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LEONARDO BENEVOLO: HISTORIA DE LA ARQUITECTURA
MODERNA

Resumenes Por José Manuel Rubio

Capitulo I'11; EI primer modelo de ciudad en la época
industrial; Haussmann y € Plan de Paris 1850 - 1870

1 Losmotivosdela reordenacion de Paris

Y a hemos dicho que la urbanistica moderna da sus primeros pasos entre 1830y 1850y lo
hace partiendo o agpoyandose en los defectos de la ciudad industrid y gracias a los técnicos
higienigtas. S en un primer momento la atencion de los reformadores se concentra en algunos
sectores y su trabgo se dirige a diminar algunos males muy concretos para controlar lgunos
aspectos de la ciudad industria, € control debe extenderse graduamente a nuevos sectores.
Es necesxrio que estos métodos de intervencion se ordenen en forma de un sstema
homogéneo y que abarquen a todo € “ organismo urbano “. Entre 1830 y 1848 en las
reformas emprendidas desde € poder, no se tiene una vision de una organizacion publica que
coordine y estimule la actividad condructiva Pero a partir de 1848, con una derecha
autoritaria y popular en d poder, se piensa que éste debe gercer un control directo en
diversos sectores de la vida econdmicay socid. Dandose en Paris una serie de circungtancias
muy concretas, la novedad dd experimento, @ gran nivel de los ingenieros formados en la
escuela politécnica, la resonancia cultura de todo o que ocurre en la capitd francesa o la
gparicion en escena de una figura como Haussmann, se emprende un proceso de
reorganizacion de la ciudad en su conjunto. Una reorganizacion en la que pesaron sobre
planteamientos a largo plazo, la necesidad de asegurar € orden publico y de ganarse d favor
popular con obras imponentes. Junto con estas preocupaciones de orden palitico, hay
también motivas econdmicos y socides que empujan en la misma direccion. Con la subida a
poder de Napoledn |11, Paris dcanza aproximadamente € millon de habitantes y @ centro de
la ciudad antigua no puede acoger esta gran cantidad de gente. Las cdles no son lo
suficientemente anchas para @ tréfico y las vigas casas no responden a las exigencias
higiénicas que la ciudad indudrid consdera como minimas. Se hace necesxria la
transformacion radica de la edificacion y de la estructura de la ciudad en su conjunto.

2 LaobradeHaussmann

Las obras dirigidas por Haussmann en sus diecisete afios de poder pueden dividirse en
cinco categorias.

Primeramente estan sus obras viarias, que se centran en dos aspectos, la apertura de
nuevas arterias en los vigos barrios y la urbanizacion de los trazados periféricos d vigo Paris
con € trazado de nuevas reticulas viarias. En cuanto a primer aspecto, Haussmann corta €
ndcleo medieva con una serie de cales anchas y rectilineas, procurando no destruir los
monumentos méas importantes y los gorovecha como punto de fuga para las nuevas
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perspectivas de las cales. A la hora de congruir en las nuevas cdles, se redacta una
normativa mas detdlada que ladel pasado.

En segundo lugar, destaca la congdruccion de edificios dirigida directamente por la
Prefectura y por otras entidades publicas. Incluso se comienzan a congruir viviendas
destinadas a las clases mas débiles econdmicamente por parte del estado, como Unica forma
de garantizar que se congtruiran de acuerdo con las minimas condiciones higiénicas.

Las obras para crear nuevos parques publicos seran fundamentales en la labor de
Haussmann. Empiezaatrabgar en € Bois de Boulogue que era un antiguo bosque y creara e
Bois de Vicennesy otros jardines menores.

En cuanto alas ingtal aciones hidraulicas estard ayudado por Belgrand. Belgrand congtruird
la nueva red de dcantarillado y proyecta los nuevos acueductos e ingtdaciones para la
extraccion de agua de Sena.

Haussmann modifica la distribucion administrativa de la ciudad.

En genera podemos hacer un balance globa de la operacion con carécter positivo, pero €
mecanismo establecido paralas expropiaciones dio lugar adiscusonesy d propio Haussmann
Sse mosgtraba muy critico con un sstema que permitia a los propietarios aduefiarse de las
plusvdias de unainversion pagada con fondos publicos.

3 El debate sobre la obra de Haussmann

Antes de nada deberiamos decir que en € caso de Parisy de Haussmann, las actuaciones
que finamente quedan a la vista son menos importantes que otras cosas que cred desde su
puesto y que son calles que se pueden ver cada dia. En este sentido podriamos decir que la
intervencion de Haussmann se apoya en en un pilar fundamenta que es lareformaen laforma
de gestion y en laactividad adminigtrativa de los poderes pablicos.

El interés que tiene d plan de Haussmann radica en ser d primer gemplo de una accion,
sobre una trama ya existente, o suficientemente amplia e importante como para mantenerse
paso de los afios y de las transformaciones sufridas posteriormente por la ciudad. Pero esta
forma de actuar fue criticada en su tiempo. S los liberdes le criticaban su “ méodos
financieros “ los intdlectudes y atistas no le perdonaban lo que dlos entendian como la
destruccion de los ambientes ddl vigio Paris y la vulgaridad de las nuevas congtrucciones. En
generd € plan de Haussmann funciond perfectamente durante muchos decenios, pero luego
llegb a quedarse inadecuado y “ pequefio “ para las necesidades crecientes de los nuevos
tiempos, con d agravante de que agud enorme dispositivo se mostraba como un ente que
carecia de flexibilidad y que oponia una gran resstencia a cuaquier modificacion. En € fondo
Haussmann piensa que Paris puede ser “ reordenado “ de una vez por todas y que esa
reordenacion deberd hacerse con criterios de regularidad geométricay smetria aceptando en
este punto los convenciondismos de la cultura de la academia.
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Haussmann no puede actuar como lo harén los urbanistas barrocos Sno que su accion es
un continuo estimulo y coordinacion de las miitiples fuerzas que actlan de modo siempre
variable sobre laformacion urbana

4 Lainfluencia deHaussmann

Las redlizaciones de Haussmann en Paris condtituyen € prototipo de lo que se llamara “
urbanistica conservadora “, la cua se convierte en practica comin de muchas ciudades
europeas a partir de 1870. En la propia Francia encontramos gemplos en ciudades como
Lyon, Marsella, Montpdlier, Toulouse y desgraciadamente en Roma y Avifion. En Brusdas
destaca una figura como es Auspach, que candiza € rio Senne.

En Itdia, en muchas ciudades se abre una cale en linea recta desde € centro hasta la
estacion de ferrocarril, pero la experiencia urbanistica més importante la supondra la
reordenacion de Florencia, con proyecto de G. Poggi, se preocupara principamente de
ampliar la ciudad para acoger nuevos habitantes. No se preocupa de crear una Forencia
nueva, Sno una Forencia mas extensa y tras derribar las murallas se centra en crear barrios
periféricos dgando para d futuro la intervencion en € casco vigo. Asl € casco antiguo se
salvaen gran parte de la destruccion a diferencia de Paris.

En generd podemos decir que lainmensa mayoria de las remodel aciones urbanas hechas a
imitacion de la de Haussmann, son muy inferiores d modelo. Este plan fue importante por su
coherencia e integridad con la que se rediz6 y en ninguin otro lugar se dieron las circungtancias
tan favorables como las que se encontré Haussmann. Asi que en muchos casos, esas reformas
que e pretendian llevar a cabo se quedan a la mitad, estropeando irremediablemente las
ciudades antiguas sn obtener a cambio ciudades modernas que funcionen. Ninguna
administracion logra contener |os efectos de la especulacion inmobiliaria.

En cuanto a la actuacion del Estado encaminada a solucionar los problemas de las
viviendas populares, sdlo se hara de una forma organizada durante los Ultimos decenios del
sglo XIX y tanto en Inglaterra como en Franciay Alemania a mediados de Sglo comienzan a
desarrollarse iniciativas privadas en este sentido. En los dos decenios del Segundo Imperio (
1850 - 1869 ), la practica urbanistica haussmaniana se extiende por las colonias, una higoria
que et aun por escribir.

5 Eclecticismo y racionalismo en la época de Haussmann

Laluchaentre neoclasicismo y neogético no puede acabar con la victoria de uno sobre €
otro, Sno que a partir de ese momento |os arquitectos pronto comenzaran a contemplar como
dternativa a esta batalla e empleo de otros estilos como d bizantino, € &rabe, € egipcio, etc.
Esasi como seiniciaun movimiento que daralugar d eclecticismo.

B eclecticismo resulta favorecido por e meor conocimiento de los edificios de cada paisy
cada periodo. La vison que se tiene de la higtoria de la arquitectura podria ser la Sguiente:
durante mucho tiempo se han sucedido una serie de estilos oponiéndose cada uno a anterior (
cronol 6gicamente hablando ); pues bien, ese ciclo ha acabado y en ese preciso momento
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comienzad eclecticismo. Pero € arquitecto ecléctico, como € propio Garnier, se quga
cuando se copian literamente los estilos del pasado; ellos pretenden interpretarlos y trabgar
con dlos libremente. No se contentan con |as puras imitaciones.

Entre los criticos con € eclecticismo, habra un grupo que considera que € arquitecto debe
trabgar gpoyandose en dgo més que las apariencias formaes y dirigirse por € camino de
razones objetivas y “ racionaes “. Son los raciondidas, cuyos razonamientos en agunos
casos parecen anticipar 1os de los maestros de |os afios veinte, alos que seles gplicalamisma
denominacion. Pero los raciondistas decimononicos no sabran deshacerse de las influencias
de dgunos de los etimulos del pasado. La figura més importante del raciondismo
decimonodnico sera H. Labrouste; quien en la propia escuela fundada por @ ensefia una
edricta “ adhesidn a las exigencias congructivas y funciondes “. Su figura d frente de
movimiento raciondista sera sudtituida por Viollet - Le - Duc ( quien trabg6 en € neogético
fijdndose en la claridad ddl sistema congtructivo gético ). La figura de Viollet - Le - Duc es
importante en € sentido en que utilizad neogdtico asociandolo d raciondismo.

6 Ildefonso Cerday e plan de ensanche de Bar celona.

El proyecto de Cerda para Barcelona le es impuesto a ayuntamiento desde € gobierno
centra. El proyecto de ensanche tiene como parte fundamental o aparece caracterizado, por
un trazado en cuadricula con calles de 20 metros de ancho y amplios chaflanes en todas las
Intersecciones.

En d Pan Ceda las manzanas s edtructuran como nlcleos vecindes aglutinados
arededor de un pequefio centro civico que incluye iglesias y escudas. Dd mismo modo, los
mercados se distribuyen homogéneamente por toda la ciudad, huyendo de la centraizacion de
los edificios adminigtrativos.

El plan Cerda no e llevo a la practica mas que en lo que e refiere a la estructura vid y
aun asi ésta gparece desvirtuada. Su pensamiento a nivel urbanistico podriamos reflgarlo con
lasguiente frase dd propio Cerda, que es toda una declaracion de principios “ independencia
del individuo en & hogar; independencia dd hogar en la urbe; independencia de los diversos
géneros de movimiento en la via urbana “, y otra afirmacion suya “ rurdizad o urbano;
urbanizad lo rura “.
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Capitulo IV Ingenieriay arquitectura en la segunda
mitad del s. XI1X (1879-1890)

1 Las exposiciones universales

Son una forma interesante de seguir fécilmente los progresos de la ingenieria durante la
segunda mitad del s. X1X. Durante la primera mitad dd s. XIX se redizan exposciones
nacionales, debido a que la mayoria de los paises ponen grandes obstaculos a comercio con
el exterior para proteger sus nacientes industrias locales.

La primera exposicion universd tiene lugar en Londres en 1851. El edificio que adbergard
la exposicion serd disefiado por Paxton. Su propuesta destacara sobre las demas,
principamente en € aspecto econdmico. La economia de su proyecto dependera de varias
cosas, la prefabricacion tota, la rapidez dd montgje, la posibilidad de recuperacion totd y la
experiencia que Paxton tenia congtruyendo invernaderos. Al edifico populamente se le
conocerd como “ Palacio de Crigtd “. El edificio da impresién de irred y de abarcar un
espacio indefinido. El carécter del edificio puede ser debido a dos factores fundamentales; por
un lado la formacion de su creador, que no era un arquitecto con preocupaciones
monumentales, Sno un ingeniero experto en jardineriay por otro lado, laidea que Henry Cole
( uno de los animadores de la exposicion universd ) tiene de edifico que deberd aceptar
abiertamente | os productos fabricados en serie y que contard con un presupuesto pequefio.

En 1855 e rediza la primera exposicion universal francesa'y en 1867 la segunda. Para
esta Ultima exposicion universd, se congtruye en Paris un edificio de forma ovd compuesto
por 7 gaerias concéntricas. La gaeria exterior y més amplia, estard destinada a las maquinas
y las otras a las materias primas, a vestuarios, d mobiliario, eic. Los parisenses critican este
edificio mucho més duramente que lo que los ingleses criticaron € edificio de Paxton afios
antes. Es de destacar también la exposicion universal de Paris en 1889 ( centenario de latoma
de la Badtilla); y es para muchos la més importante de las exposiciones del s. XIX. Sus
elementos fundamentaes seran 3, un paacio con planta en forma de U, la gderia de las
maquinas y la torre de 300 metros de atura congtruida por Eiffe. El pdacio es una obra
pesaday gparatosa con una clpula cargada de ornamentacion. Mientras tanto, la gderiay la
torre representan las obras de mayor envergadura redlizadas hasta entonces en hierro. Ante €
espacio de la gderia de las maguinas, 1os contemporaneos reaccionaron con asombro e
incertidumbre. El gran ambiente de 115 x 420 metros se sostiene con arcos de hierro con 3
articulaciones. Deggraciadamente la gderia de las méaquinas fue derribada en 1910. Sin
embargo la otra célebre redizacion para esta exposicion alin sSigue en piey es latorre Eiffd.
Répidamente la torre sera objeto de innumerables criticas como las de un grupo de artistas y
ecritores que protestan publicamente por dicha congtruccién con una carta abierta a
comisario de la exposicion; hay técnicos que sostienen que la torre acabara cayéndose, ante
todo lo cua Eiffel mantiene que latorre es bella en € sentido en que expresa materidmente la
realidad de lo que es d céculo de estructuras; dice que las curvas de las cuatro codtillas dardn
impresion de fuerzay belleza. Pero cuando se concluye la torre muchas reacciones contrarias
s vuelven favorables.
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Las construcciones en hierro parecen haber acanzado ahora su cispide. Sin embargo en
los dos Ultimos decenios del s. XIX, un nuevo sstema de congtruccion, € de hormigon
armado, hace grandes progresos invadiendo € campo de la edificacién coman.

2 Lacrisisde eclecticismo

Al mismo tiempo que la técnica de la congtruccion se perfecciona muy rdpidamente, la
cultura artistica tradiciona entra en su crigs definitiva. La discuson se centra en € contenido
de los programas de estudios que deben facultar a un profesiona para gercer de arquitecto,
sobre todo en la parte que concierne a la orientacion edtilistica dd futuro arquitecto y lo
apropiado o no de incluir en los programeas de estudios & andisis de la Edad Media, ademés
de la Antigliedad y ddl Renacimiento. Pero por encima de todo esto la discusion se centra en
larelacion que debe darse entre la formacion técnicay laformacion artistica

Una de las figuras que propugnara pasar la paginadel eclecticismo serd Guadet; profesor
de teoria de la arquitectura, propugnara un liberdismo en € trabgjo de arquitecto que estara
mucho més evolucionado que d raciondismo de Viollet - Le - Duc o d eclecticismo de
Garnier.

Finalmente las vanguardias artidticas, haciendo suyos los principios de Guadet ( libertad
individud y fantasia ) crearén un nuevo lengugie independiente y que se contrapone a los
edtilos tradicionaes.
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Capitulo V; losintelectualesy €l publico frente al
nuevo ambiente

Después de 1830, se empieza a consderar la revolucion industrid con € suficiente
disanciamiento como para comenzar a estudiarla desde un punto de vista histérico. Y adi,
mientras que los historiadores de la industria se entusiasmaban con & progreso, |os escritores,
economigtas y politicos eran por término generd, pesmigtas. Asi, mientras los que defienden
la revolucidn industrial aceptan que édta traiga consigo aspectos negativos, hay otros que
identifican la causa de todos los mdes en la golicacion del liberdismo smithiano. Y
enfrascados en estas discusiones, d ambiente urbano sevadegradando y 1a* ciudad industria
“ acaba ensefiando su cara triste y desoladora que es rechazada por conservadores y
progresistas, por aristocratas y demaocratas.

Lavisidn que tiene un escritor como Dickens sobre esa ciudad industria es muy negativa.
En ese sentido, podriamos sefidar 2 aspectos tipicos de la construccion de aquel tiempo,
como por gemplo la composicion por repeticion indefinida de dementos igudes o la
confusidn entre la tipologia de la edificacion. Ahora nos encontramos con un nuevo tipo de
ciudad; s en épocas anteriores la ciudad era una cosa limitada, mensurada y relativamente
inmovil, ahora se verainmersa en un conjunto de imprevistas transformaciones. En € pasado,
el ritmo de la vida de una ciudad se presentaba més lento que € ritmo de la vida humanay los
hombres tenian en la ciudad un punto de referencia; pero ahora aquel punto de apoyo se
desploma porque la ciudad es un demento demasiado amplio y que cambia muy répidamente.

Mientras los escritores reflgjan la desolacion de esas ciudades industriaes, € grupo de los
ingenieros e higienistas también fija sus 0jos en esas ciudades, pero |o hacen con otros fines
gue son intervenir en esas ciudades y tratar de cambiarlas 0 mejorarlas en lo posble. Pero
detrés de la actividad de los ingenieros e higienigas, hay una larga historia de oposicion por
parte de grupos de propietarios de casas y terrencs, por parte de los liberaes, por parte de
los conservadores, etc.

En generd, setiende amirar d pasado con una carga afectiva muy importante y rozando la
vision roméantica de que todo tiempo pasado fue megor. En las Ultimas décadas dd s. XI1X,
empiezan a gparecer ciertos juicios positivos basados en una aceptacion razonable de la nueva
redidad. Esto que se inicia en Inglaterra, anuncia un cambio de actitud respecto a los nuevos
medios de expresidn que hara posible la difuson del “ art nouveau “ en la Ultima década del
siglo. Autores como Butter o Shaw, se dan cuenta que € tiempo transcurrido desde € inicio
de la revolucion indugtrid, ha suavizado la dureza de nuevas formas como locomotoras,
fébricas, estaciones, etc.

Fdta por condgderar las reacciones en € mundo de la pintura, que tuvo € “ nuevo
ambiente “. Durante la primera mitad dd s. X1X, la pintura paisgigtica y romantica ser un
medio de evadirse dd desorden y la feadad de la ciudad indugtrid; hay unaidedizacion de la
naturaleza. En esa tendencia encontramos a autores como Corot o Constable. Hay un rechazo
a ambiente urbano que ha sido transformado por la industria. Frente a esta postura, estarén
los pintores redistas ( Courbert, Millet 0 Daumier ), que ponen su aencion en la redidad
cotidiana; sefijan en € paisge, pero en € paisge en € que trabgad hombre; es decir, no es
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la vison de parges bucdlicos impregnados de romanticismo. Sdlo con la llegada de
impresionismo se representara artisticamente d nueva ciudad. El impresionismo lograra captar
el caracter del ambiente urbano.

Capitulo VI; lasiniciativas paralareformade
ambiente, desde Owen a William Morris

1 Losutopistas

Una cosa esté clara para e hombre de la ciudad industria del s. X1X y es que esa ciudad
no le gusta. Esas ciudades han sdo moldeadas a base de formas irracionaes, ante las que
ellos proponen otras dictadas por la razdn. A veces esa ciudad ideal se queda en una smple
imagen literaria, pero entre los afios 1820 y 1850, agunos de los que habian propuesto un
determinado moddlo de ciudad, tratan de llevarlo a la redidad. Se trata de intentos que
pretenden actuar reformando € paisge urbano y rurd.

A)R. Owen; es d primero y més dgnificaivo de los reformadores utépicos. Owen
adquiere una fébrica de hilados y junto con otros socios hara de ela una fébrica modélica. A
pesar de su éxito como industrid, considera que la indugtria y la agricultura no deben estar
separadas y confiadas a distintas categorias de personas. Para dar cuerpo a esa idea Owen
elabora durante la 22 mitad dd s. XIX un modelo para una convivencia ided; sera un pueblo
para un grupo determinado de personas, que trabgen conjuntamente en € campo y en la
industriay autosuficiente. Para eaborar este modelo Owen parte de |os siguientes puntos.

B El nimero de habitantes sera de entre 300 y 2000

B Se dedicard una determinada superficie de cultivo por individuo que sera trabgada
mediante azada'y no mediante arado

B Establece un plano - tipo para la ciudad con una serie de zonas comunes y zonas
privadas

B La actividad promotora de este tipo de ciudades debera ser dirigida o impulsada por
grandes terratenientes, capitaistas, compafiias comerciales, etc.

B Sepodraintercambiar libremente |os excedentes

B Habra una serie de leyes dictadas por |os gobiernos locaes o centrales que habran de
ser respetadas por dicha comunidad

Owen intentara en diversas ocasiones tradadar su modelo tedrico alaredidad y en 1825
compra a una secta @ pueblo de Harmony en Indiana Sin embargo la redidad se digancio
mucho de lo que fueron las teorias de Owen. En muchos aspectos, Owen serd € més
importante de los utopistas del s. XI1X aungue no d més afortunado.

B ) Charles Fourier; es un modesto empleado francés cuya teoria sobre la ciudad ided
arranca de la creencia de que las acciones de los seres humanos derivan de la araccion
pasiond y no del provecho econdmico. Habla de doce pasiones fundamentaes e interpreta
toda la historia en base a la combinacion de dichas pasiones. Habla también de siete periodos
y SitUa ala sociedad de su momento a cabalo entre @ cuarto periodo ( barbarie) y € quinto (
civilizacion ). El sexto periodo serd € denominado como “ seguridad “ y € séptimo y
definitivo sera e de la“ armonia “. En este séptimo periodo, la vida y la propiedad estardn
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totamente colectivizados y los hombres viviran en edificios llamados faangterios, que
abergardn a 1620 personas. Concibe ese edificio como una construccion smétrica, con tres
patios y numerosas entradas. Se intentara llevar a cabo la congtruccion del faangterio en
Francia, Argeliay América pero sempre sin éxito. Una version del proyecto de Fourier (
llamado familigterio ) S llegara a congdruirse y sera habitado largo tiempo.

C) Etienne Cabet; d nombre de su ciudad ided sera Icariay d igud que Fourier, estara
basada en una organizacion socidista de la propiedad y de la produccidn. La define como una
gran metrépoli que reunira las bellezas de las ciudades mas céebres. En cuanto ala puesta en
practica de este ided de ciudad, un grupo de partidarios de Cabet tratan de ponerlo en
préctica en Estados Unidos, pero lo que pretendia ser una gran metropoli, por diversos
motivos va fragmenténdose hasta dar lugar a nticleos ruraes cada vez més reducidos.

Sus experimentos concretos fracasaron, pero la ciudad ideal que imaginaron ha entrado en
la cultura moderna como un nuevo modelo muy digtinto a lo que en su época fue la ciudad
idedl ddl Renacimiento por gemplo.

2 El movimiento para lareforma delas artes aplicadas

El descontento de la sociedad del s. X1X por la ciudad contemporanea encuentra un nuevo
moativo de critica d llegar € desorden y la vulgaridad de la produccidn industria a tocar los
objetos de uso comuin y cotidianos empleados en la vida diaria. Nacerdq asi un movimiento
que trata de mejorar laformay € caracter de todos esos objetos. Una de las consecuencias
de la revolucion industrid es la separacion entre las denominadas “ artes gplicadas “ y las
artes mayores. Los que se consideran “ artistas “, van trabgjando en un campo cada vez més
reducido y dominado por objetos poco vinculados a uso cotidiano y que se consideran como
arte puro. Todo lo demas, como los objetos de uso cotidiano y producidos en serie por la
industria escapan a su control y quedardn en manos de una serie de disefiadores que trabgjan
dominados por intereses comerciaes.

Antiguamente la produccion de valor podia distinguirse de la corriente por su excelencia
forma y por adgunas otras cudidades como lariqueza dd disefio, la precisidn de la gecucion;
la complicacion del disefio no sera ninglin obstaculo desde € momento en @ que un troquel
puede producir un nimero indefinido de piezas, por otro lado, la precision con la que acaban
los objetos las maguinas es notablemente superior a la que puede darle cuaquier artesano.
Por Ultimo, la indudtria logrard imitar los materides mas diversos por medio de ingeniosos
procedimientos. Por tanto, parece que han desaparecido los factores que diferenciaban la
produccion industrid y la artesana quedando como vaor fundamentd de eta Ultima @ vaor
“ artistico puro “ que solo los entendidos pueden apreciar.

Asi las cosas, en la primer mitad del s. X1X € nivel de la produccion de objetos de uso
corriente desciende rgpidamente y a partir de 1830 la decadencia se acentla mucho més.
Esta comprobacion induce a grupos de expertos a intentar cambiar € estado de las cosas.
Pasada la mitad del s. XIX, comienza un movimiento para la reforma de las artes gplicadas y
empieza precisamente en Inglaterra, en donde los inconvenientes de la produccion en serie se
pusieron de manifiesto antes y a unamayor escaa
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A ) Henry Coley su grupo; Cole sera un funcionario civil, convencido de que € bgjo nivel
de la produccion corriente se debe a la separacion entre arte e industria; todo lo anterior
parece posible que cambie, actuando desde un plano organizativo y candizando € trabgo de
los artistas hacia d disefio indudtrid.

La expodcion universa de 1851, le permite hacer un baance sobre la produccion
industrial en todos los paises de Europa. Y S comparamos esto con |os objetos del arte
oriental 0 con los de uso doméstico de América, se da cuenta que € arte decorativo europeo
esta en plena decadencia. La reflexion que se hace Cole es que d arte y la industria Sguen
caminos digtintos y se debe tratar de buscar € encuentro de esos dos caminos. Para conseguir
eso, Cole propone mostrar gemplos de buen disefio decorativo obtenidos bien sea del
pasado o de cuaquier lugar de latierra. Pretende asi estimular la emulacion de esos g emplos,
dando por sentado que lafata de calidad del disefio en @ campo dd arte aplicado viene dado
exclusvamente por la fata de conocimiento.

B ) John Ruskiny William Morris, a Ruskin lo podriamos definir como un humaniga'y una
persona tremendamente inquieta que siente interés por la politica, la economia, d arte, la
geografia y otras disciplinas. Ruskin se da cuenta perfectamente de la desintegracion de la
cultura artistica y comprende que las causas de esa desintegracion hay que buscarlas en las
condiciones econdmicas y socides en las que se mueve € arte y no en € arte mismo. Pero
Ruskin no considera que las causas de esos maes estén en dgunos defectos puntuaes del
ssemaindudtrid, sino que criticad sstema industrid en su conjunto. Se dedica a combatir €
concepto absiracto de industria en lugar de luchar contra las condiciones concretas y las
circunstancias de laindustria de su época. Y revisando la historia observa que en épocas muy
concretas del pasado, se dio la caracterigtica de que € mecanismo o proceso de produccion
fue armodnico; una de esas épocas fue la Bga Edad Media y asi defiende que la solucidn
congste en volver alasférmulasdd s. XIII.

William Morris sigue fieddmente las teorias de Ruskin, sin discrepar en ninglin punto
importante; su origindidad radica en que ademés de abrazar las teorias de Ruskin, intenta
llevarlas ala préctica. Tras pasar por € estudio de un arquitecto neogatico, decide construirse
una casa en la que se plasmen sus propios idedes artisticos; es la famosa Red House en
Upton. El proyecto es de Philip Webb y € disefio y la gecucidon de la decoracidn es del
propio Morrisy sus amigos. Fundan un taler de artes decorativas con Burne Jones, Rossetti,
Webb, Brown, Faulkner y Marshal, produciendo tapices, tgjidos, papd pintado o muebles,
pero como Ruskin rechazaba la fabricacion mecanica, los productos que sden de este tdler
serdn muy caros'y accesibles sblo paralos ricos. En d momento en € que Morris se convierte
en @ Unico propietario de la firma, sera cuando e inicie @ periodo de mayor actividad
artistica. Morris gparece hoy como una figura anticuada por un lado y viva por otro. Su
produccion artistica es admirable, pero muy adgada del mundo actud.

C ) Los sucesores de Morris, en un primer momento, podemos decir que Morris no
conseguira influir sobre la gran masa socid inglesa 'y en los primeros afios su trabgo sera
gpreciado por una minoria aristocrética. Sin embargo a través de la Art Workers Guild y
sobre todo a través de las exposiciones de Arts and Crafts iniciadas en 1888, lograra que un
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nimero importante de artesanos y empresarios ingleses se dentan atraidos por sus ideas y
pasard de ser un persongje innovador aidado, a ser € inspirador de un amplio movimiento.
Logra disminuir la disancia que exigia entre € mundo dd ate y d mundo dd disefio
indugtrid.

Entre los seguidores de Morris estd Walter Crane, que dedica gran parte de sus energias a
laasociacion Arts and Crafts. En sus escritos, Crane acepta fielmente cas todas las ideas de
Morris, incluso su desconfianza hacia la industria; pero en lo que se refiere d método de su
produccion, no se inclina tanto por d medievalismo de Morris y dedica gran aencidn a los
grabados japoneses.

Norman Shaw, en € gercicio de su profesidn, escoge dentro de las mltiples posibilidades
edilidicas, los etilos mas sencillos, donde la ornamentacion sea minima y donde se vean
menos sus fuentes higtdricas. Muchos arquitectos jévenes pasaran por su estudio como
aprendices, por 1o que es importante sefidar su papd en la formacion de nuevos arquitectos.
Lethaby serd el primer director de laescuela central de Arts and Crafts. Voysey, destacd por
su temperamento artistico. Tanto en sus disefios de muebles estampados o trabgjos en metd,
destaca lafrescuray su libertad alahorade imitar etilos. Ashbee, que funda una corporacion
para € gercicio y ensefianza de las artes aplicadas y que tras pasar por muchas dificultades
dicha corporacion, llega a la concluson de que d renacimiento de las artes gplicadas s0lo
puede tener éxito S se abandona € intento de resucitar la artesania medieva.

En generd, los sucesores de Morris daran dos pasos muy importantes como es la
superacion dd prguicio contra laindustriay € otro es d abandono de la imitacion edtilistica
sobre todo en d disefio indugtrid. Pero o més importante es que finmente se aceptan los
medios mecanicos de fabricacidn como consecuencia de unos resultados précticos ((y no
como evolucion del pensamiento tedrico ). Por otro lado & abandono dd medievdismo y de
su decoracion esta unido a abandono del prejuicio artesandl.
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Capitulo VII; latradicion norteamericana
1. Laarquitectura colonial

Los eementos fundamentales de la arquitectura americana procederan en primer término
de los paises de origen de los inmigrantes y de forma especid, de Inglaterra; pero esos
elementos se irdn adaptando d nuevo territorio e iran sufriendo modificaciones. Entre los
factores que dominardn la construccion en ese momento estan la escasez de mano de obray
de los ingrumentos de trabgjo. Muy pronto se daran cuenta que € sistema que meor se
adapta a sus necesidades es € de la congtruccidn en madera; pero que no se pueden utilizar
las mismas técnicas que en Europa ya que son inadecuadas a las condiciones climaticas tan
duras de América. Se reducen y digancian los vanos para no debilitar la estructura y la
caefaccion requerira grandes chimeneas que se emplearan ademéas como elemento de apoyo
del resto de la construccion.

En los casos en los que es posble dotar a la vivienda de un determinado etilo
arquitectonico, serecurre a repertorio clasico. En cuanto alainterpretacion de la ciudad en su
conjunto podriamos decir que en América las ciudades aparecen dirigidas o0 trazadas
basandose en la regularidad; que lared viaria es una trama homogénea que no hace distincion
entre unas cales y otras y que los pocos dementos singulares smplemente interrumpen un
tgido que basicamente uniforme.

2. Thomas Jefferson y € clasicismo norteamericano

La separacion de las colonias americanas de Inglaterra tendra efectos muy importantes
sobre la edificacion. Por un lado se necesitaran un serie de nuevos edificios como las sedes
para los 6rganos de gobierno de los digtintos estados; incluso se debe dar forma a una nueva
capita, Washington. Entre la multitud de estilos del pasado europeo, se adoptara d edtilo
clasco, d cud sele carga de sgnificados ideol dgicos.

Una figura muy importante dd momento sera Thomas Jefferson, padre de la democracia
americanay también arquitecto y estadista. El repertorio clasico es tratado por Jefferson con
una gracia especid, llegando a arquitecturas espaciosas pero no monumentales, adapta €
repertorio clasico hasta donde es posible amoldarlo a la forma de vida americana y llegado a
ese punto se detiene. Pero su influencia sobre la cultura arquitectonica se completa con leyesy
medidas politicas tomadas desde su puesto privilegiado.

De esta época merece destacarse € plan para Washington ( 1791 ), redizado por
L"Enfant y que pretende introducir los conceptos de perspectiva barroca en un panorama
urbanigtico genera dominado por la mala uniforme. Su intencion era que tras marcar dgunos
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puntos principaes de la ciudad, se planteara una distribucion regular con calles que se cortan
en &ngulo recto y pogteriormente trazar la otra serie de cales que unirian los digtintos puntos
principaes de la ciudad comunicando visua mente esos puntos sgnificativos.

3. El plan deNew York de 1811

El plan de New Y ork aplicala mala uniforme a una escala no conocida hasta entonces. Se
basa en una red uniforme de calles ortogonaes; las que van de Norte a Sur ( 12 cales) se
llaman “ avenues “ y las que van de Este a Oeste se denominaran “ streets “. A toda esta
reticula ortogona se sumaraunacdle diagond ( Broadway ) que era una cale ya existente en
el momento en que se redizd d plan y que por motivas econdmicos se consintio mantener su
trazado.

Es un importante plan para la cultura urbanistica moderna y € hecho de que se haya
llevado a cabo integramente, ha permitido que se pongan de manifiesto nitidamente todas las
consecuencias de dicho planeamiento.
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Capitulo VIII; Laescuela de Chicago y la vanguardia
americana.

En sus origenes, la ciudad de Chicago estaba compuesta cas exclusivamente por edificios
redizados en madera. De acuerdo con la tradicion americana, 1o que en d futuro serd la
ciudad de Chicago se planificay parcda en base a cuadrados regulares que conforman una
trama que podra extenderse de forma monétona a lo largo de afios y de kilémetros y
kildmetros. La técnica congructiva recibe € nombre de “ bdloom frame “ y se basa en
multitud de listones delgados de dimensiones normdizadas y que e fijarén con smples clavos,
por 1o que apenas se necesitaran herramientas ala hora de edificar.

En d afio 1871, Chicago sufrira un gran incendio e inmediatamente después comienza la
reconstruccion de la ciudad. En lo que fue la viga ciudad se construye un moderno centro
comercid con oficinas, hotdes y grandes dmacenes. Se experimentara con nuevos sistemas
congtructivos para satisfacer las nuevas demandas.

1. Laescuelade Chicago

Los protagonistas de esa Situacion seran conocidos colectivamente como “ la escuela de
Chicago “. La primera generacion esta compuesta por aguellos que trabgjaron tras  incendio
en recondruir la ciudad y a ela pertenecieron William Le Baron Jenney, Boyington, o Van
Osdd. Dd estudio de Jenney sddran las figuras mas importantes de la segunda generacion,
como Burnham, Holabird, Roche o Sullivan.

El rascacielos ta y como o entendemas hoy nace en Chicago. Los eevados edificios del
centro comercid de Chicago sera posible congtruirlos gracias a dgunas invenciones técnicas
como la estructura de esquel eto de acero o € ascensor de seguridad ( primero a vapor, luego
hidréulico y findmente eéctrico ).

Le Baron Jenney, es un ingeniero formado de la Ecole Polytechnique de Paris. A € s le
atribuye la idea de sostener todo un edificio sobre un armazdn de metd, & cuad ha sdo
protegido dd fuego y también € fue d primero en llevar etaideaala préctica Serad Home
Insurance Building € primer edificio de Chicago construido sobre un esqueleto de metdl.
Mientras que sus contemporaneos se centran en los aspectos artisticos de sus edificaciones,
Jenney destaca precisamente por la logica congtructiva que se encuentra detrés de sus
edificios.
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Holabird y Roche construyen en 1889 d Tacoma Building, en 1891 Burnhamy Root
congtruyen & Monadnock Building y poco después € Capitol conocido también como
Masonic Temple; suyo también esel Reliance Building con 15 pisos de dtura.

Los arquitectos de la generacion posterior ala de Le Baron Jenney tratan de desarrollar un
nuevo tipo de edificio con soluciones formaes distintas a las heredadas de la anterior
generacion. Piensan que es indtil llenar 1os grandes rascacielos de adornos delicados y creen
que esos edificios deben representar las grandes y estables fuerzas de la civilizacion moderna,
por sSu masa 'y sus proporciones. Llegados a este punto, debemaos detenernos en € episodio
de la Exposicién colombiana universal de Chicago, cuyo conjunto se proyectara de acuerdo a
los canones clésicos. Esto supuso que se volviera a poner de moda € clasicismo y
smultaneamente las busquedas de la escuela de Chicago se considerasen anticuadas. Tanto
Sullivan como Wright consideran equivocado ese nuevo camino. Sin embargo habra
arquitectos que se adaptardn a la nueva orientacion cultura, sendo d primero de todos
Burnham.

2. Louis Sullivan

L. Sullivan estudio en Paris y a su vudta a Estados Unidos entrard en € estudio de Adler
del que se hara socio d poco tiempo. Es un hombre apasionado por lamusicay la poesiay
que piensa que debe hacer una arquitectura radicalmente distinta a la que sus colegas y entre
los cuales admira cas exclusvamente a Richardson y a Root.

Una de sus primeras obras sera e Auditorium de Chicago, que agparece claramente
influenciado por los dmacenes Marshdl Fidd & Co. de Richardson. Sullivan edudiara la
aplicacidén € mundo de los rascacielos de sus principios compositivos. Podriamos decir que
sguiendo su razonamiento, la caracterigica fundamenta de un rascacielos esta en que tiene
muchos pisos iguales. S nos olvidamos de uno o dos pisos inferiores y @ dltimo, los otros
pisos intermedios son tantos que es imposible tratar de diferenciarlos volumétricamente uno a
uno. Piensa en tratar toda la zona intermedia con agun eemento unitario y tratar de hacer
énfads en las divisones verticales para buscar € contraste con la horizontaidad del basamento
y € &ico. Nace asi @ verticalismo caracteristico de |os rascacielos de Sullivan.

Pero su blsgueda no es un camino rectilineo y cuando proyecta los macenes Carson
Firie & Scott trata de subrayar € ritmo de todas las ventanas que son todas iguaes y parece
que sean obradel mismo autor que @ dd Guarantee Building de Chicago.

Rota su relacién con Adler, su carrera declina 'y debera hacer frente a proyectos menores
en importancia, pero tratara de escribir y dar a conocer sus ideas mediante publicaciones en
revistas epecidizadas'y libros.

3. Laaparicion deFrank Lloyd Wright
Entraatrabgar alos dieciocho afios en € estudio de Adler & Sullivan y pronto empieza a

proyectar por su cuenta. Defiende una arquitectura libre de todo conformismo y de cuaquier
normativa. Dice que existe un orden naturd de las cosas, un aspecto verdaderamente genuino
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delaviday eso eslo que € se propone reflgar en su arquitectura. Es lo que se puede llamar
también “ arquitectura organica “. La arquitectura no puede obedecer a las leyes dd
eteticismo o dd puro gusto y desea hacer una arquitecturaa margen de modos 'y coyunturas,
para centrarse en las necesidades permanentes del hombre y por tanto crear una obra que
dure en € tiempo. Wright pertenece a grupo que tras la experiencia de la escuela de Chicago,
opto por un “ ilimitado experimentaismo anticlasicista“, frente alos que optaron por € neo -
clascigmo.

La primera etapa de Wright como arquitecto esta dedicada principamente a viviendas
unifamiliares, sonlas* prairiehouse * y a escasos edificios de otro tipo a excepcion del Unity
Temple de Oak Park o € Larkin Building. En esta primera época es cuando Wright redacta
sus primeros escritos tedricos en la linea en que promueve la colaboracion entre arte e
industria. Tras este periodo de gran actividad tanto en obras como en viges, su produccion 'y
famadisminuiran y sera hasta 1930 cuando vuelva a proyectar con gran profusion.
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CUARTA PARTE; LOSMOVIMIENTOSDE
VANGUARDIA EUROPEOSDE 1890 A 1914

I ntroduccion; la busgueda de lo nuevo.

Hacia 1890 entra en crisis la cultura artistica tradicional. En arquitectura son ya
suficientes los motivos para enfrentarse a la sumision a los estilos historicos; y ese paso
tendr& lugar en la Ultima década del s. XIX. Es un periodo que destaca por la actividad
en e terreno tedrico y en e practico. Se suceden en muy poco tiempo ideas y
experiencias cada vez mas audaces que transforman continuamente el repertorio
estilistico.

Capitulo I X. EI “ Art Nouveau *“

Los maestros dd movimiento belga son Victor Horta ( 1861 - 1947 ) y Paul Hankar (
1857 - 1901 ) en arquitecturay Henry Van de Velde ( 1858 - 1910 ) y Gustave Serrurier
Bovy (11858 - 1910 ) en decoracion y artes aplicadas. Como diriaVan de Velde, la obra de
los cuatro fue descritay juzgada a partir de lo Unico que tenian todos en comUn; es decir, la
novedad, pero las motivaciones que empujan a cada artista serén bastante diferentes.

1. Victor Horta

Pasard una época en Paris y findizara sus estudios en Brusdlas. Sus primeros trabgos no
dan unaidea de como puede llegar a ser la dimension de su obray tras una etapa dedicada a
ecribir y meditar, condruira la casa Tassd en Brusdas que no es s0lo un intento
antitradiciona, sSno que supone la demogtracion de la existencia de un nuevo vocabulario e
incluso una nueva sntaxis distinta a la de los edtilos higtéricos. Tras esta casa condtruira en
Brusdlas otras muchas, pero serala Maison du Peuple la que sera considerada por todos
como su obra maestra. En dla, hay una perfecta unidad entre estructura y decoracion, de
modo que las propias vigas del techo o decoran y las jécenas en € sadn de actos decoran
también ese espacio.
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Podriamos decir de é que reduce € problema de la arquitectura a un modo de componer
de forma coherente; a un mero problema de estilo. De é podemos decir que es € arquitecto
mésrefinado del “ Art Nouveau “.

2. Henry Van deVdde

No buscaba sdlo la novedad; por supuesto que buscaba una renovacion estética, pero una
estética basada en larazdn e inmune d capricho. La primera ocasion que tiene para poner en
marcha sus ideas, sera la renovacion de su casa. Se propone buscar para cada eemento
forma unajustificacion objetiva bien sea de orden funciona o de orden psicologico (y a partir
de ahi nace lo nuevo de su repertorio ). Esta investigacion le lleva hacia formas fluidas y
encadenadas que nos recuerdan alas de Horta

Por otro lado podemos afirmar que Van de Ve de se muestra partidario de la utilizacion de
las magquinas y de la produccion en serie en larenovacion dd arte. A partir de 1907, cuando
se funda la Werkbund, su actividad se desarrollara de forma predominante en € seno de es
movimiento, que seralamatriz del movimiento moderno.

3. CharlesRennie M ackintosh

Mackintosh supone una interpretacion nuevay fascinante ddl repertorio del “ Art Nouveau
“. Pero para vaorar la obra de este inglés es necesario congderar su relacion con la tradicion
que en Inglaterra es de respeto y conservacion. Asi @ movimiento dd Glasgow en generd no
s pelea contra la tradicidn y los edtilos histéricos, sino que toma influencias de las fuentes
goticasy del repertorio de cada zona.

4. Otto Wagner

Serd la cabeza dd movimiento audriaco. La arquitectura audtriaca utilizo los edtilos
histéricos de forma generd hastafindes dd s. XIX. Wagner es consciente de la necesidad de
una renovacion radica de la cultura arquitectonica para ponerla de acuerdo con las
necesidades dd presente. En sus obras se va atenuando la huella neoclésica d mismo tiempo
gue va tomando importancia un nuevo lenguge ornamentd.

Wagner, como los belgas y la escuda de Glasgow, cree que la nueva arquitectura debe
liberarse de cuaquier imitacion y debe tener en cuenta esta nueva época. Hay por tanto, un
rechazo alatradicion y gran confianza en lalibertad individud.

Pero Wagner entiende la renovacion dd lenguge arquitectonico de forma restringida 'y no
se gpartard de los esquemas compositivos tradiciondes, de las Smetrias, etc. Habra un
compromiso entre lo clésico y 1o moderno, que se manifestara en forma de arcos lisos y
dargados, columnas sin capitel, volimenes smétricosy smplificados, abuso de revestimientos
aplicados, molduras aplanadas, etc, que también se conocera como “ Estilo 1900 “.

5. Joseph Maria Olbrich
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Entre todos los discipulos de Wagner, este fue  més proximo d maestro. En su obra
queda implicito un acuerdo total entre proyectista, proveedores y redlizadores. Lo que gporta
de nuevo su arquitectura son las formas, pero no toca los procesos técnicos; es una reforma
que e detiene en la pid dd edificio. A partir de 1899 congtruye un conjunto residenciad en
Darmgtadt para un grupo de artistas. A esta primera fase le seguira una segunda y luego una
tercera, en la que Olbrich proyectard su célebre torre panoramica llamada Hochzeitturm.
Pogteriormente se encargara de la direccion de obra de los dmacenes Tietlz y morira
inesperadamente durante su redlizacion. En la mencionada torre Hochzeitturm, Olbrich utiliza
ladrillo visto de color rojo que gparece interrumpido con bandas de piedra y paneles de
mosaico azul y oro; para e coronamiento escoge cerdmica vidriada y dispondré bacones de
hierro. Muy d contrario que Horta, Olbrich no utiliza un nimero limitado de materiades, Sno
que con una amplia gama de |os mismos busca efectos crométicos.

6 Joseph Hoffmann

Estudio con Wagner. Sus primeras obras serdn adgunas villas sefiorides en Vienay sus
drededores y en 1903 congruira sus primer edificio publico que sera un sanatorio . Ese
sanaorio se considera como una anticipacion de racionadismo. Serd un edificio que s
manifestard como un bloque de fébrica pintado de blanco y coronado por una sencilla galeria
y con ventanas de diversas formas.

En 1905 Hoffmann comienza los trabgos del pdacio Stoclet en Brusdlas. Descompone €
conjunto en volumenes rodeados de listones oscuros y la aparente Smetria se trastoca en
muchos puntos. El palacio sera decorado con muebles de una empresa creada por Hoffmann,
que influird mas en sus coetaneos que sus redizaciones arquitectonicas. El gusto de Hoffmann
acabara por imponerse incluso en Francia e Inglaterra.

7. Adolf Loos

Como tedrico podriamos decir que prefiere la modestia y la discrecion a la origindidad,
que prefiere lo conveniente a lo novedoso; prefiere la utilided d arte y considera a la utilidad
como d fin verdadero de la arquitectura. Suyo es @ famoso articulo “Ornamento y delito “
publicado en 1908, que defiende que tanto la arquitectura como las artes aplicadas deben
prescindir de cuadquier ornamento. Las obras de Loos a partir de 1908 son la demostracion
préctica de esas tesis.

Serdn especiad mente sorprendentes la casa en la Michaderplatz de 1910 y la casa Steiner
del mismo afio. En ambas obras se dimina cuaquier eemento no estructural; nos encontramos
con volumenes de fabrica lisa en los que s recortan las ventanas y demas aberturas. Se
consdera a esas obras como |os primeros gemplos del racionalismo europeo y seguramente
hen influido en Gropius, Le Corbusier y demas arquitectos posteriores.

Podriamos decir que Loos da por sentado € enfrentamiento entre dos posturas. |a belleza
y la utilided, y a partir de ahi @ toma partido en favor de una de esas dos posturas
antagonicas.
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Entre 1920 y 1922 podra trabgjar a gran escala ya que sera nombrado arquitecto jefe de
Viena. Puede que ese sea € momento culminante de su carrera. En esa época proyectara un
barrio experimenta con una variada tipologia de edificios que en aguel momento congtituiran
las experiencias més avanzadas en cuanto a edificacion popular serefiere.

8. El modernismo catalan

Sera un fendbmeno artistico que tendré un desarrollo pardelo a una transformacion de
caracter sociologico. El modernismo catalan referido a arquitectura no supone un movimiento
homogeéneo, sino que abarca principal mente dos movimientos como son @ Modernismo de la
RenaixenCa y d modernismo manierista o ecléctico. Fuera de esos dos movimientos
principales, habia otra via de acercamiento d modernismo através del gaudinismo incluyendo
aqui tanto las obras de Gaudi, como las de sus directos seguidores.

El modernismo de la RenaixenCa recurre a elementos de tipo historicista que recuerdan las
épocas de mayor esplendor de Cataufia tratando de dotar a sus redlizaciones de una elevada
carga politica catalanista. Esa es la explicacion del hecho paraddjico de pretender expresar la
novedad y origindidad de una época y emplear como base del movimiento un repertorio
medievdiga

LluisDomenechi Montaner esla figura mas importante del modernismo de la RenaixenCa.
Suyo esd Pdau de la MUsica Catdana; sus primeras obras importantes fueron los edificios
parala Editoriad Montaner y Smony € restaurante en d Parque de la ciudadela

En cuanto d Modernismo manierista, podemaos decir que es de caracter mimético y
congruido mediante la manipulacion de dementos pertenecientes a diversas tendencias
europeas ( art nouveau, etilo secesion, liberty, etc ) que incluso se mezclardn con motivos
tomados del modernismo de la RenaixenCa. Entre sus adeptos destacaran Gravell, Sagnier,
Vderi, Grases Rieray otros.

B modernismo arquitectonico, se centré principdmente en la zona catdana y mas
concretamente en Barcelona, aunque habré obras afines d mismo que irdn gpareciendo en
diversos puntos de Espaiia. Dentro de esa difusén dd modernismo, resulta especia mente
interesante la difusion que dcanzd en Vdencia

Por tanto, e Modernismo catadn supuso una renovacion de ideas estéticas pero que en €
fondo tenian una fuerte componente politica explicita o implicita. Simultdneamente exigtia una
burguesia enriquecida que desegba exteriorizar su posicion privilegiada cosa que se hacia muy
fécil con € despliegue propio dd modernismo.

9. Hendrik Petrus Berlage
En Holanda, d igua que en otros paises de la Europa Septentrional, @ neogotico vendra
teniendo un significado naciond y progressta En ese ambiente se forma H. P. Berlage. Tiene

una actividad que puede compararse con la de Wagner, ya que ambos proponen una puesta
a dia de las herencias edtilisticas que han conocido y S Wagner emplea  lenguge clasico,

A~
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Berlage centrara su actividad en unaiinterpretacion librey persona del repertorio medievd. Se
da cuenta de que @ momento que esta viviendo no es més que una etapa de preparacion
mientras que se prepara la aparicion de un nuevo gran edtilo arquitectdnico. Su obra més
importante ha sido la construccion de la bolsa de Amsterdam

10. Ladifusién del Art Nouveau

Capitulo X El nuevo clasicismo franceés; August Perr et
y Tony Garnier

1. Laherenciatécnicay cultural francesa

Las experiencias decritas en € capitulo anterior, tienen varias cosas en comun; €
movimiento de Morris como referencia importante, la actitud polémica en contra de la
tradicion, la preferencia dentro del @mbito tradiciona por los modeos medievales, un gran
interés por la decoracion y las artes aplicadas, etc. A modo de resumen podriamos decir que
tendrén en comun € enfrentamiento contra la tradicion.

En € caso de Francia, esa tradicion o € vaor que s le daba a esa tradicion, era muy
acusado y d mismo tiempo que  Art Nouveau intenta abrirse un hueco, surgen dos
actividades de vanguardia total mente distintas a todo lo conocido, que seran personificadas en
las figuras de Perret y de Garnier. La cultura arquitectonica francesa tiene como base d
clascismo y una técnica congructiva intimamente ligada a ese etilo. Pero d edlecticismo ha
empezado a mezclar los egtilos higtéricos, los materides y las técnicas congdructivas. Tanto
Perret como Garnier critican ese eclecticismo y propugnan un clasicismo basado en la dlaridad
y la coherencia estructural. En este sentido € mejor materia posible sera d hormigon armado
gue en esa época comenzara a convertirse en un materia cada vez mas comun.

2. August Perret

Su primer trabgjo importante sera en € nimero 25 bis de la calle Franklin en Paris, donde
por primera vez la estructura de hormigon armado se rediza de forma que influya en €
aspecto exterior del edificio. Las caracterigticas del solar llevan a adoptar una distribucion
interior del edificio que dificilmente podra ser soportado usando muros de carga. El gargie de
la cale Ponthieu de 1905 se redliza también de forma que la estructura de hormigén armado
determine la composicion de la fachada. Serd una trama de vigas y pilastras que enmarcan las
cristaeras.

En estas dos obras quedan manifestados claramente los caracteres de la arquitectura de
Perret. Su estructura de hormigén armado consiste en un esqueleto de pilares'y vigas sobre €
gue gpoyan las estructuras horizontales, los cerramientos exteriores y las divisones interiores.
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Pero a nadie se le escapa € paddismo entre esa forma de concebir d volumen
arquitectonico y la forma en que lo concibe la arquitectura clésica ( que es lamisma). Perret
acabard por dar forma material de columnas a los pilares y de arquitrabe a las vigas y esa
relacion la dismulard més 0 menos en cada una de sus obras. Edta sera la limitacion culturdl
més importante que afecta a Perret y le impedira a partir de un momento estar ala vanguardia
en cuanto ala utilizacion de todas las posibilidades que ofrece € hormigon armado. Cree que
ha encontrado € sstema constructivo que megor se adapta alas necesidades tradiciondesy se
queda en ese punto mientras que otros como Maillart tratan de expresar las peculiaridades de
ese hormigdn armado en lugar de utilizarlo para solucionar mas adecuadamente un esquema
heredado del pasado. Perret quedara como heredero de Durand, de Labrouste, de Dutert o
de Eiffd; su mérito esta en haber visto que esa tradicion gloriosa todavia tenia un margen de
posibilidades que aun no habian sdo exploradas y que pueden solucionar perfectamente
problemas de nuestro tiempo. Pero quema los Ultimos cartuchos del “ clasicismo etructurd
no dejando herederos en ese camino que No sera mas que un calegon sin sdida

3. Tony Garnier

Se educa en Lyon y sera dumno de la academia francesa en Roma. Es dli donde presenta
sus primeros trabgjos para € proyecto de una ciudad industrial que deberia construirse con
hormigon armedo, hierro y vidrio. El proyecto, que inicid en Roma con motivo dd gran
premio de arquitectura de 1901, suscita las iras del jurado. Ese proyecto enuncia algunos
conceptos que serén claves en los comienzos de Movimiento Moderno. Entre elos eta d
hecho de que los factores higiénicos ( vegetacion, aire, sol ) serén recogidos en unas normas
més 0 menos obligatorias; la construccion abierta, la separacion de las vias para peatones y
vehiculos o la ciudad jardin. Y esos conceptos arquitectonicos van a poder ser puestos en
préctica en una ciudad como Lyon.

En Lyon congtruird una serie de edificios publicos y barrios de viviendas, concebidos
todos dentro de un plan unitario. El poder someter la veracidad de sus ideas d ensayo
préctico y que ee ensayo confirme en gran pate sus teorias, es su contribucion mas
importante d Movimiento Moderno. Entre los edificios disefiados por Garnier edta d
complejo del matadero y del mercado de ganado de La Mouche o € Estadio Olimpico. Pero
merecera especid mencion  Hospitd de la Grange - Blanche dedicado a Eduard Herriot tras
su muerte. Este hospital es un gran jardin lleno de pequefios pabellones de entre dos y tres
pisoS separados entre S, Sin utilizar ninguna distribucion axid.

Gamnier tiene d igud que Perret unos limites propios de la tradicion en la que se gpoyan;
consdera que existe una arquitectura perenne que hay que ir adaptando a los tiempos, pero
que basada en unos fundamentos que nos remontan d clasicismo. Garnier nunca piensa en €
edificio como en un objeto aidado sno que tiene Sempre presente la contribucion de este
edificio alavidade la ciudad.

La ciudad indugtrid de Garnier seria la siguiente; estaria poblada por unos 35000
habitantes, que se asentarian en una zona llana atravesada por un rio. La fébrica principa
edtaria en la llanura, en la desembocadura de un torrente en € rio. Una linea de ferrocarril
pasaria entre la ciudad y lafébrica La ciudad propiamente dicha estaria elevada sobre la cota

~~
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de lafébrica, sobre una meseta; y aun mas arriba estarian |os edificios sanitarios, protegidos a
igud que laciudad, de los vientos frios y orientados d mediodia. Cada demento de la ciudad,
como la fébrica, la ciudad, y los establecimientos sanitarios, estarian aidados. Al mismo
tiempo se han establecido reglamentos para cada sector ( sanitarios, de edificacion, etc).

En cuanto a aspectos més concretos podriamos sefidar 3 puntos que afectan a la
edificacion de esa ciudad:

B En lasviviendas las dcobas deberan tener d menos una ventana orientada a sur.

B Quedan prohibidos los patios de luces y cuaquier habitacion , por pequefia que eta
sea debe dar directamente d exterior.

B |osinteriores de las viviendas tendran paredes, suelosy demés materiaes pulimentados
y CoNn esguinas matadas.

A partir de un terreno, la superficie congtruida ddd mismo debe ser la mitad de la superficie
total de ese terreno, ya sean viviendas o edificios plblicos. El resto del terreno no construido
se dedicaraajardin publico o a zona de paso de |os peatones.

Capitulo XI; Lasexperiencias ur banisticas desde 1890
hasta 1914

1. El progreso delasleyesy delas experiencias urbanisticas
2. Laensefianza de Camilo Sitte

Es un arquitecto austriaco que en 1889 publica un folleto que obtiene un gran éxito y que
lo hace famoso rgpidamente. Sitte habla de la ciudad moderna y observa @ paisge de la
nueva ciudad y destaca sus inconvenientes, entre los que estan la monotonia, la excesva
regularidad, la Smetria a costa de cuaquier cosay compara todo esto con las ventgjas de las
ciudades antiguas, especidmente las medievaes, que son composiciones asmétricas y que
tiene ambientes pintorescos y la justa relacion entre los espacios publicos y los edificios. Y no
se queda ahi, sino que propone que los espacios desarticulados 0 demasiado grandes sean
subdivididos para crear ambientes més definidos, la Smetria puede contrarrestarse con
asdmetrias parciaes; |os monumentos pueden desplazarse dd centro de las plazas a lugares
més gpartados y también se pueden proponer otros tipos de soluciones.

Por otro lado, para é d arte y la utilidad son cosas opuestas y considera que en las
experiencias urbanisticas de s. XIX sdlo hay preocupaciones técnicas que discriminan
totalmente a arte. Sitte gporta dos importantes consideraciones a la cultura urbanigtica del
momento:

B Devudve d interés por los ambientes de las ciudades antiguas. Propugna la
conservacion de barrios antiguos en su conjunto en contra de la préctica de
Haussmann.

B Busca un método de intervencion que relacione las ciudades antiguas y modernas.

~n
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Advierte de la dificultad de imitar lacomplgidad organica de un ambiente antiguo.
3. El movimiento delas ciudadesjardin

Este movimiento tiene dos fuentes que son la tradicidn utdpica de la primera mitad dd s.
XIX, especidmente la figura de Owen entendida como comunidad perfecta y autosuficiente,
sintess de campo y ciudad y d concepto de la vivienda unifamiliar con jardin, pero
atendiendo especidmente d vaor fundamenta de la privacidad de la familia frente d desorden
de la metrapoli.

En & razonamiento de Howard, se propone la eliminacion de la especulacion privada con
lo que desapareceria € incentivo para un crecimiento ilimitado de la ciudad y las dimensiones
de las misma podrian establecerse adecuadamente en base a la distancia que puede recorrer
un hombre en un paseo. Con dlo, Howard pretende unir las ventgjas de una ciudad ( vida de
relacion, los servicios publicos ) con las ventgias dd campo ( zonas verdes, tranquilidad,
salubridad ). Asi nace laidea de ciudad - jardin.

Howard, en su libro “ Tomorrow, a peaceful path to red reform “ descubre la futura
ciudad e incluso hace algunos dibujos pero se centra sobre todo en detalles financieros para
tratar de que su propuesta sea una cosa concreta 'y no una nueva teoria ideoldgica. La ciudad
jardin estard dirigida por una sociedad andnima que serala propietaria del terreno, pero no de
las viviendas. Cada ciudadano serd libre de regular su vida y sus negocios sempre que se
someta d reglamento ciudadano y a cambio recibira una convivencia también regulada
Supone que la ciudad debe ser autosuficiente y basarse en un equilibrio entre industria y
agricultura

En 1902 funda la primera sociedad y pronto comienza la construccion de la primera ciudad
- jardin que sera Letchworth a unos 50 kilometros de Londres. Los problemas con los que se
encontrard seran que @ cinturdn agricola se reducira a menos de la mitad con respecto a la
teoria 'y la ciudad no llegara a tener gpenas la mitad de la poblacion esperada. En segundo
intento supondra la fundacion de Welwyn, a medio camino entre Londres y Letchworth. El
cinturén se reduce aun mas 'y en este caso d éxito sera rgpido. Sin embargo ese éxito de
poblacidn serd debido a razones genas a las que suponia Howard y para muchos serd una
buena posibilidad de vivir en una ciudad - jardin y trabgar en Londres. Con esto lo que
tenemos es que la autosuficiencia planeada por Howard no sera td y € cinturon agricola
perdera totalmente laimportancia econdmica que se habia pretendido.

4. Laciudad lineal de Arturo Soria

Su propuesta tedrica de ciudad seré ladenominada“ ciudad lineal “, expuesta por primera
vez en 1882. Propone frente a la ciudad tradiciond, una cinta de ancho limitado y longitud
ilimitada que ser& recorrida por una o varias liness ferroviarias. La cale centra tendria una
anchura minima de 40 metros y tendra &boles y por la parte centra de la misma circularia e
ferrocarril eéctrico. Las cdles transversdes tendrian una longitud de 200 metros y un ancho
de 20 metros. Los edificios ocuparian una quinta parte del terreno de cada parcela
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Soria tratd de llevar a la préctica su teoria proyectando una ciudad lineal en forma de
herradura en torno a Madrid y de 58 kilémetros de largo que finamente fue rodeada por €
crecimiento de la periferiade Madrid. Laidea de Soria esimportante por cuanto se da cuenta
de la intima relacion entre los nuevos medios de trangporte y la nueva ciudad. Por otro lado,
no hace intervenir en sus razonamientos a las fuerzas productivas e ignora la relacidn vivienda
- trabgjo.

5. Laactividad urbanistica de Berlage

Su actividad serd importante para € futuro por cuanto se desarrolla en un ambito con una
legidacidon concreta que se ird imponiendo lentamente en todos los paises europeos. La
peculiaridad de la legidacion holandesa esta en que establece diversas escdas en € proyecto
como son € plan generd, d plan parcid y € proyecto arquitectonico.

El primero y mas conocido de sus trabajos sera d plan de ensanche de Amsterdam - Sur.
Proyectara un barrio de densgdad uniforme que se gpoya en unared viaria que huye de las
mondtonas cuadriculas. La unidad urbana fundamental, sera la manzana de 100 a 200 metros
de longitud y de 50 metros de ancho, de unos cuatro pisos y con un gran jardin interior y
tratadas sus fachadas con una unidad arquitectonica. Por tanto |os instrumentos fundamentales
de su plan son € uso de trazados Smétricos paralared viariay € uso ddl solar con fachadas
unitarias.

El uso de la manzana cerrada persgue una cierta continuidad ambientd; es decir, impone
un disefio congtante para grandes elementos para conseguir una razonable gradacion en los
cambios; se busca que no se produzcan cambios demasiado bruscos debido a cambios de
edtilo y conseguir asi una cierta fluidez. Con la puesta en la préctica dd plan, se cred un
ambiente acogedor, civil y ordenado dotado de una continuidad dificil de encontrar en un
conjunto de tal extension.

Pero Berlage también estudié planes par las ciudades como La Haya, Rotterdam o Utrecht
pero que en generd fueron bastante menos afortunados.
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QUINTA PARTE; LA FORMACION DEL
MOVIMIENTO MODERNO EN EUROPA ENTRE
LASDOS GUERRAS MUNDIALES.

Capitulo XII. Las condiciones de partida

A partir de 1890, la teoria y la practica arquitectonica experimentan una evolucion
rapida, pero las condiciones técnicas, econdmicas y sociales, sobre las que se asienta la
actividad de los arquitectos, han evolucionado aun méas rapidamente. Es decir, la
evolucion de los arquitectos por adaptarse a los nuevos tiempos, aungue es muy
importante, no lograra cuajar por cuanto esos nuevos tiempos van mas aprisa de lo que
pueden ir los arquitectos.

Dentro de un momento de gran estabilidad econémica y en € que evolucionan con
pasos firmes los progresos técnicos, la arquitectura no se muestra capaz de utilizar sin
prejuicios esos desarrollos tecnoldgicos. Las principales carencias se demuestran en la
técnica urbanistica y en @ disefio industrial.

Se tratara de controlar las transformaciones en la ciudad en base a unos
procedimientos tipicos como serédn las demoliciones de centros historicos, las
ampliaciones en la periferia, la destruccion de las fortificaciones barrocas para
construir avenidas de circunvalacion, etc. En e campo de las artes aplicadas €
prejuicio de los reformadores hacia los procesos mecanicos se superara en e ultimo
decenio del s. XIX y dara paso en muchas ocasiones, a una exaltacion de los procesos
Mecani cos.
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“ Asi pues, € Art Nouveau, a pesar de su profundo interés por estos problemas, no
consigue una transformacion apreciable de la organizacién productiva de |os objetos de
uso, a pesar de ser e momento preciso en que la demanda de estos bienes esta
cambiando radicalmente, con la aparicion de nuevas categorias de consumidores“ .

Hay una aceleracion del debate cultural durante el decenio anterior a la gran guerra
que se explica por la falta de apoyo sobre los hechos reales. Las nuevas tendencias se
presentan en intervalos cada vez mas breves y se desgastan también muy répidamente.
Aqui se estudiaran las intervenciones realmente importantes y que fructificaron a largo
plazo.

1. El'* Deutscher Werkbund “ y la nueva ar quitectura alemana

Desde 1900 Alemania estara en € centro de la cultura arquitecténica europeary todo esto,
a pesr de que no tiene la cultura arquitectonica que arastra Francia o Inglaterra y la
indugtridizacion es reciente. Toda esta Situacion permitié que apareciera una minoria abierta
de economistas, de politicos o arquitectos en condiciones de ocupar puestos directivos en una
sociedad que comienza a cambiar. La organizacion culturd demana méas importante de la
preguerraes e Deutscher Werkbund fundado en 1907 por un grupo de artistas y de criticos.
Esta asociacion recoge la herencia de las asociaciones inglesas ingpiradas en las ensefianzas
de Morris, pero con una diferencia muy importante ya que no gpuntan de antemano hacia la
artesania, ni se oponen d trabgo en serie. Buscan fundamentamente ago tan ambiguo como
el “ trabgjo de calidad “.

End Werkbund madura entre 1907 y 1914 una nueva generacion de arquitectos aemanes
como Gropius, Mies Van der Rohe o Taut. Actuando como puente entre esta nueva
generacion y la precedente que inicié € camino de la reforma arquitectonica estan dos figuras
como Van de Veldey Peter Beherems. Mientras que € primero centra su gportacion en €
plano tedrico, € otro pone en practica con € gercicio de su profesion, susideas personales.

Beherems serd € asesor atigtico de la industria AEG y estardn a su cargo tanto los
edificios como los productos y la publicidad. Congruird para la AEG varios edificios
industridles con un tono que podriamos denominar como sobrio y macizo. Pero en otras
ocasiones la arquitectura de Beherems es ligera y festiva como en € pabellén de honor de la
Exposicion de Werkbund de Colonia. Entre su repertorio més utilizado esta la cruda
presentacion de los materides y de los aparatos funciondes, ritmos uniformes e indefinidas
repeticiones de motivos e ementales.

En d edudio de Beherems trabgaron Gropius y Mies Van der Rohe. Las dos
experiencias, la de la vanguardia que se agota y la de Movimiento Moderno que surge, se
relacionan entre Si. El paso de la primera a la segunda se produce por debilitamiento de la
primera que se va agotando a medida que van apareciendo |os elementos de la segunda.

Water Gropius, que trabga en € estudio de Beherems pronto empieza a proyectar €
mismo. Y uno de sus espléndidos edificios sera la féorica de hormas para zgpatos Fagus en
Alfeld an der Leine. Choca de esta fébrica, la sencillez con la que se concibi6 en contraste con
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las intenciones monumentales de obras andogas de Beherems. Podriamos decir que d
efuerzo dd arquitecto se centra en las partes que tradiciondmente se congderaban
secundarias. La otra obra importante de Gropius, antes de la guerra mundia seré la fébrica -
modelo de la exposicion de Werkbund en Colonia. Aqui son fundamentaes las exigencias
representativasy Gropius absorbe sugerencias formaes de Wright, Beherems y de la Hdle
des Machines parisiense de 1889.

L. MiesVan der Rohe también pasard por € estudio de P. Beherems. En cuanto ala
orientacion que sufrio antes de la guerra mundid, es dificil dar un juicio d respecto. En sus
primeros proyectos, como la casa Fuchs ( 1911 ) sgue totalmente € egtilo de Beherems.
Muestra un amor cas artesano por profundizar en € estudio de los el ementos constructivos.

2. Losmovimientos paralareformadelasartesfigurativas.

Entre 1905 y 1914, los caminaos recorridos por distintos pintores de vanguardia, llegan a
un punto en & que se propone unareformatota de los principios que rigen d mundo del arte.

En 1905 se presentan por primeravez los“ fauves“ ( Derain, Friesz, Marquet, Matisse,
Puy, Ronault, Vdtat, VIaminck ). En ese mismo afio y siguiendo un camino para lelo, Bleyl,
Kirchner, Heckel y otros, fundan & grupo Die Bricke. En 1907 y 1908, aparecen las
primeras obras cubistas de Picaso y Braque y a partir de aqui se desarrollan blsguedas més
radicales como las de Léger, Gris, 0 Ddunay. Kandinsky funda en 1909, la Neue Munchner
Kingtlervere Inigung y pintaen 1910 su primera acuarela abstracta. En 1911 Kandinsky junto
con Marcy Minter forman € grupo Der Blaue Reter d que se le unird pronto Klee. En
1910, Boccioni, Carrd, Russolo Bdla y Severini firman € primer manifieto de pintura
futuriga dguiendo d manifieto de Marinetti de 1909. En 1913 Madevith dcanza la
abstraccion totd pintando su“ Cuadrado negro sobre fondo blanco “.

Parece que nada de lo anterior tiene relacion aparente con la arquitectura, e incluso parece
como s los pintores de esa época prefiriesen abandonar cuaquier relacion con otro campo
para centrarse en los problemas de la pintura pura. Pero con esa actitud, lo que realmente
hacen es dedtruir los limites tradicionales que se le asignaban a la pinturay “ liberan “ la
cultura artistica de los convencionalismos de antafio y delas* reglas visudes dd pasado.

Desde los impresonigta hagta los fauves, se trabgja arededor del problema de las
relaciones entre forma y color; € nacimiento en 1907 de cubismo, marca la culminacion de
ese proceso; s la exdtacion del color puro. En un primer momento, presentan en un mismo
cuadro varias imagenes superpuestas remitidas desde varios puntos de visa de los que
ninguno srve como referencia absoluta. Luego dividen la imagen en sus componentes
elementaes, como lineas, superficies colores, eic y € resultado serd € cuadro cubista. La
verdadera findidad ded cubismo no es una modificacion del contenido de la representacion
artistica, Sno una modificacion del concepto tradicional ddl arte como actividad representetiva
contrapuesta al mundo de los procesos técnicos, poniendo en duda las reglas de la

perspectiva

~n
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El futurismo es, d principio, un programa literario y los pintores, escultores y musicos que
se le unen, se proponen traducir ese programa literario. Era segin  Severini una “ actitud
intelectud “ y bgo su bandera coexisten muchas busquedas ditintas cuya unidad entre todas
ellas es més deseada que red. Los futuristas se dan cuenta, antes que los demés, de que la
cultura de vanguardia europea tiene la posibilidad de producir una nueva sintesis de las artes y
prepara un nuevo “ escenario integrado “ parala sociedad contemporanea.

Después de manifiesto de Marinetti, aparecen en 1910 los dos manifiestos sobre pintura;
en 1912 e de Boccioni para la escultura y en 1914 d de Antonio Sant'Elia para la
arquitectura. El texto origind de Sant’Elia dice que € problema de la arquitectura moderna no
condgte en determinar las diferencias formaes entre € edificio nuevo y @ antiguo, Sno en
crear completamente la nueva casa. Esa nueva casa debera hacerse conociendo todos los
recursos de la ciencia y la técnica dd momento; se deberan determinar formas nuevas, lineas
nuevas. Esa arquitectura no debe de estar sujeta a ninguna ley de continuidad histérica sSino
que debe de ser nueva como son nuevos nuestro estado de animo y las contingencias de
nuestro momento histérico. La arquitectura en la vida moderna, se debe separar de la
tradicion y volver a empezar desde  principio.

En € tono de Sant"Elia existe una voluntad consciente de ruptura aunque no sea capaz de
proponer unas nuevas formas totalmente liberadas de |os canones de la perspectiva tradiciond
como lasmetria. Su testimonio ha sido interpretado como anticipacion de la obra de Gropius
0 LeCorbuser.

3. Laprimeraguerramundial y € ambiente de la posguerra

Laguerraentre 1914 y 1918 no sblo suspende la actividad de los arquitectos y limitalade
los pintores, sino que influye en sus idess. Al hablar de las consecuencias de la guerra,
podemoas referirnos a tres grupos fundamentaes de las mismas. Consecuencias materides de
la guerra, consecuencias psicologicas de la guerra 'y experiencias y teorias que maduran en
conexion con laguerramundid.

En primer lugar, las destrucciones causadas por la guerra imponen graves problemas de
recongtruccion. Pero € problemade la vivienda exigtiaya antes ddl conflicto mundiad y esto no
hace més que agravarlo. La amplitud de las tareas aredizar es tal, que sblo & estado puede
financiarlas. Asi la clientela de los arquitectos sera en gran medida, procedente de organismos
estatdes. En ese ambiente, se generdizad uso del hormigon armado.

En los estados vencidos ( Audriay Alemania ) a las destrucciones bdicas hay que unir
factores politicos que agravan la Stuacion econdmica y todo esto e reflga en d campo
culturd. 'Y serd en esos estados en donde se desarrollaran los acontecimientos més
importantes de la nueva cultura. El reto era poner la accion cultura ala atura de los progresos
técnicos, econdmicos y socides. Asi mismo se consideraba a la técnica como dotada de una
intrinseca orientacion raciond. El hecho de“ lo raciona “ se SitUla en un primer plano. Asi los
movimientos de vanguardia se conduciran en base a dos polos opuestos. Por un lado estan los
que pierden toda confianza en cualquier Sstematizacion tedricay por otro lado estén los que
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pretenden organizar y estudiar concienzudamente los resultados de las investigaciones
anteriores para congtruir un nuevo lenguge de acance general.

En la posguerra nacen del tronco dd cubismo varios movimientos. Asi nos encontramos
con € purismo, d suprematismo, d congtructivismo, € no - objetivismo, etc. En 1917 se
fundad neoplagticismo por parte de los pintores T. Van Doesburg, P. Mondrian, B. Van der
Leck y V. Huszar; los arquitectos J. J. P. Oud, J. Wilsy R. Vait Hoff; d escultor G. Van
Tongerloo y @ poeta A. Kok. Luego se les adhieren los arquitectos G. Rietveld y Van
Eestereny € cineasta H. Richter. El 6rgano de ese movimiento seralareviga® De Sijl “. La
idea fundamentd es partir de eementos bidimensonaes que se van uniendo y combinando.
Pero se ve claramente que este proceso no sirve solo para pintar cuadros 0 hacer esculturas
abstractas, Sno que también sirve para recongtruir  ambiente urbano.

Laactividad de Oud es significativa en este contexto; tras una primera etgpa con proyectos
muy tedricos como las casas en Scheveningen y otras casas obreras, es nombrado arquitecto
- jefe de la ciudad de Rotterdam, encontréndose con trabgjos comprometidos en los que sus
ideas tedricas deben adaptarse a contingencias técnicas y econdmicas. En su barrios
resdencides, acabara aceptando las tipologias tradiciondes de edificacion y la
descomposicion de las primeras obras no sera exhibida y sin embargo los volumenes, las
superficiesy los colores yano son los de antes. El propio Oud dice que la arquitectura de sus
primeros afios era la arquitectura “ cubista” que perseguia € espiritu de “ De Stijl “, pero
que ese desarrollo era un tanto artificid para d desarrollo de la arquitectura ( pertenecia
demasiado a la pintura) y era demasiado “ duro y estético “. Dice que abandon6 € camino
por darse cuenta que una arquitectura socia no podia surgir de ali, por tratarse de una
edtética demasiado abgtracta. Reconoce sin embargo, que € neoplasticismo le habia dado
vaores arquitectonicos a los que no quisiera renunciar. T. Van Doesburg sn embargo
abandono € camino de* De Stijl “ d igud que Mondrian.
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Capitulo XI11; LaBauhausy €l exordio de los maestros.

En lo que se refiere d conocimiento moderno y las contribuciones que a é se hacen, a
partir de 1927 podemos identificar una linea comin de trabgo de personas y grupos de
diferentes naciondidades.

En un primer decenio podriamos distinguir dos experiencias fundamentaes. Por un lado la
obra de Le Corbuser como arquitecto. Por otro lado estarian experiencias de ciertos
movimientos culturaes de preguerra'y otros producidos durante la propia guerra, como serian
la obra de Mendesohn, Mies Van der Rohe, los trabgjos de Oud ( Rotterdam ) o los de
Dudok ( Hilversum).

1. LaBauhaus

Fue fundada en 1919 por W. Gropius tras la guerra. Los primeros colaboradores que
tendra Gropius en la Bauhaus seran: J. Itten, € pintor L. Feininger y € escultor y grabador
demén G. Marcks. A €dlos se uniran con posterioridad A. Meyer ( antiguo colaborador de
Gropius), € pintor G. Muche, P. Klee, W. Kandinsky y Moholy - Nagy.

El propio Gropius definira las caracteristicas principaes de la ensefianza impartida:

B Paradeismo entre ensefianza tedricay practica. Habia maestros dedicados a ensefiar su
experiencia técnica y otros dedicados a una labor artigtica. Esto vino dado asi en un
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primer momento, debido a que no era poshle encontrar artistas con suficientes
conocimientos técnicos, ni- atesanos con imaginacion suficiente para resolver los
problemas artisticos.

B El contacto continuo con larealidad del trabgjo. Gropius busco encargos précticos para
la Bauhaus en los que pudieran poner en préctica sus conocimientos tanto profesores
como aumnos.

B La presencia de maestros creadores. La Bauhaus permitia que sus profesores
redlizasen también un trabgjo privado d margen de la escuela. Producia segin Gropius
una“ amosfera credtiva“ esencia paralaescuda.

Frente ala polémica entre la artesania y laindustria que se venian desarrollando en d seno
de e Werkbund desde hacia un decenio, Gropius no escoge hi uno ni otro término. Piensa
gue la artesania no es una creacion pura ya que tiene sempre detras un cierto desarrollo
técnico; ni la indudtria es pura labor manud ya que la méguina misma plantea un problema
cregtivo.

Hauser dice que @ estancamiento producido por la revolucion industrid en @ desarrollo
artigtico; es decir, la ventga adquirida por € desarrollo técnico sobre d intelectud, debe
atribuirse aque @ ritmo acanzado por la evolucion técnica ha sido tan rgpido que @ desarrollo
intelectua no |o ha podido seguir.

Lafilosofia de Gropius pretendia crear una nueva pedagogia, basada en € trabgo en
grupo que acabaria insertando poco a poco la artesania en la industria. ES decir, que
pretendia recuperar los vaores de la antigua tradicion artistica ( que histéricamente se
expresaron en forma de trabgjo en grupo ) en introducirlos en la vida de la sociedad moderna.

Los primeros afios de la década de los afios 20, la situacidn econdmicamente dificil en la
que estdinmersa Alemania, hace que la actividad congtructiva de la Bauhaus sea pequefia. En
1923 s hace la primera exposicion publica de su actividad desarrollada hasta entonces. (
Leer texto pag. 440 - 441).

A partir de 1924 la Stuacion econdmica del pais mejoray la Bauhaus empieza a recibir
encargos de la industria. Pero en @ debate cultural que propone la Bauhaus se introducen
razones politicas y las autoridades de Weimar crean a Gropius tantas dificultades que en 1924
decide abandonar la ciudad. La escuela se tradada a Dessau. La construccion de los nuevos
edificios en Dessau, hace que la escuela se comprometa en una tarea concreta pero a la vez
vasta.

Gropius se reserva para si mismo e proyecto arquitectonico del edificio para la Bauhaus.
Es una construccion que comprende un cuerpo para la escudla 'y otro para los laboratorios,
unidos por un puente en @ que se hdlan las oficinas adminidrativas. A todo esto hay que
ahadirle un espacio para la vida comunitaria y un da con 5 pisos para las habitaciones -
estudio de los dumnos.

El tipo de acabado que Gropius le da a su edificio, no es eegido de forma caprichosa.
Utiliza un revoque blanco que agrava los problemas de conservacidn dd edificio. Pero esto
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debe consderarse dentro de unos valores arquitectonicos determinados. Si la arquitectura no
debe limitarse a representar las aspiraciones de la sociedad, Sno contribuir a redizarlas, las
obras arquitectonicas serén validas por la vida que en dlas se desarrolla 'y no permanecerdn
como objetos naturales independientes de los hombres. La “ nueva unidad “ entre arte y
técnica que Gropius ensefia en la escuda, se verificaen € propio edificio.

Rediz6 un edificio hagta cierto punto monumenta, sin dgarse [lo més minimo de la escaa
humana La ensefianza de la Bauhaus durante € periodo de Dessau se completa
gprovechando la experiencia precedente y 5 ex - adumnos de la propia escuela serén
seleccionados como directores de los taleres, con lo que la ensefianza técnica y forma se
conseguira reunir en lamisma persona

En 1928 Gropius degara su cargo de director a H. Meyer y abandona la escuela, en €
momento en & que cree que la etabilidad de la misma estd asegurada. Y también e retira
para poder gercer mas libremente su profesidon y se dedicara aredizar proyectos urbanisticos
gue le exigen mucho tiempo que debe restar a dedicado a la ensefianza. Podemos andlizar las
consecuencias del cambio metodol 6gico impulsado por Gropius:.

B La concepcion del proyecto como una actividad unitaria dividida en muchas partes y
niveles.

B Cada proyecto o cada intervencion debe resolver un problema particular pero d mismo
tiempo debe poder transmitirse y ser comunicaday servir como precedente y referencia
aotras intervenciones.

B [ aarquitectura no debe ser considerada como € espglo de los idedles de la sociedad y
ni tan siquiera una fuerza capaz de regenerar la sociedad, Sno que se debe entender
COMO Un servicio necesario paralavidaen sociedad. La arquitectura no debe pretender
remediar los maes y problemas de la sociedad, en parte porque su modo de actuar
depende de las caracterigticas y tendencias de la sociedad en cuyo seno se desarrolla.

B La arquitectura no debe pretender estar enfocada exclusivamente a producir obras de
elevadisma caidad; ni debe aspirar a crear ingentes producciones ignorando € temade
la cdidad de esa vasta produccion; sno que debe buscar € punto intermedio entre
cdidad y cantidad.

Gropius dice que se viene contrgponiendo las oportunidades cuditativas de la artesania a
las cuantitativas de la indudtria. Dice que se debe descubrir en la misma industria las
posibilidades cuditativas que nos ofrece. La estandarizacion produce economia de dinero y

de pensamiento.

En laBauhaus la parte cuditativa la representaban los pedidos indudtrides y la cuantitativa
la representaban las iméagenes que sdlian de los estudios de los pintores. Una activided, la de
los pintores, que no estaba encerrada en reglas preestablecidas como la perpendicularidad o
launiformidad de |los colores propios del neoplasticismo.

La mediacion entre cdidad y cantidad estar& regida por la razon, que deberair aclarando
las referencias a estos dos polos. Gropius no quiere discutir s € caculo tiene primacia sobre

~~



http://mrbuh0.iespana.es Apuntesy documentos técnicos.

los sentimientos o S la deduccion esta por encima de laintuicion; smplemente se preocupa de
que todo esto pueda ser puesto en practicay luego andizado.

2. El exordio de LeCorbusier

Para comprender la obra de Le Corbusier, es necesario tener en cuenta las condiciones
economicas y culturdes de Francia en los afios proximos a la primera guerra mundia. El
equilibrio econdmico que vive Francia hace que no existan problemas especia mente graves en
lo que e refiere d nimero de viviendas disponibles. Los problemas més significativos hacen
mencion alacaidad de esos habitéculosy no d ndmero de los mismos.

Le Corbusier asumié d papel de enfrentarse alas tradiciones de su pais Sin perder de vista
e movimiento internaciond. La Bauhaus se aore a las contribuciones que puedan venir de
cudquier pate dd mundo y Le Corbuser se manifieta como d mediador entre €
Movimiento Moderno y latradicion francesa.

En 1929 junto con € pintor Ozenfant, funda € movimiento purista y dirige la reviga
L"Espirit Nouveau. El purismo establece dgunas reglas formaes como € empleo de las
formas smples, la armonia entre los procesos dd arte y los de la naturaleza, etc. Y esos
principios se pueden gplicar indiferentemente a la pintura, escultura o arquitectura. Pero €
purismo no llega tan Igos como pretendian llegar los neoplagticistas, que llegaban a negar la
autonomia de las artes figurativas, absorviéndolas por completo la arquitectura.

Le Corbusier, d igud que Gropius se propone superar € contraste entre progreso técnico
y € retroceso dd arte y define latécnicay € arte como dos vaores que marchan paraelos.
Llega a sugerir alos arquitectos “ volumenes smples, superficies definidas mediante las lineas
directrices de esos volumenes y la planta como principio generador “. Le Corbusier defiende
e vaor de los trazados geométricos reguladores ( como meétodo de control ) y pone como
gemplo de lo que ha de ser la arquitectura a los barcos o los aeroplanos y defiende que la
casa debe poder congtruirse en serie como S de una méguina més e tratase; sera la casa
como “ maquina para habitar “.

En 1925 tuvo la posibilidad de construir un barrio de casas estandarizadas en Pessac, pero
tuvo pésimos resultados. En 1922 Le Corbusier prepara su primer proyecto de la ciudad ided
para 3 millones de habitantes. Los edificios son de 3 tipos; grandes rascacielos cruciformes en
el centro de la ciudad, casas de 6 pisos en la zona intermediay los* inmuebles - villa“ en la
periferia. El trazado es smétrico con cdles ortogonales 'y diagonaes. Los* inmuebles - villa*“
contienen € germen de lo que srdn en d futuro las* Unité d'habitation “. Los “ inmuebles -
villa“ son un conjunto de 120 grandes viviendas con terraza - jardin y servicios comunes.

En 1926 Le Corbusier y P. Jeanneret publican un documento en € que se sstematizan
algunas ideas que habian ido experimentando en afios anteriores. Serd conocido como “ los
CiNCo puntos para un nueva arquitectura“.
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B Los pilotis, gracias d empleo dd hormigdn armado se pueden congtruir los “ pilotis “
gue hacen que la vivienda quede suspendida en € aire, Igos dd terreno y evitando los
locales oscuros 'y la humedad del terreno.

B |asterrazas - jardin; € tgado debe ser plano y recoger las aguas hacia dentro. Con la
gparicion de la caefaccion centrd, d tgado tradiciond yano tiene especia utilidad.

B Laplantalibre € hormigdn armado permite la planta libre en la vivienda y los pisos ya
no tienen que estar “ calcados* unos sobre otros.

B La“ Fenétreen longueur “; & hormigon armado trae la liberacidn. Las ventanas pueden
correr de un lado aotro de lafachada

B |a fachada libre; los pilares se retrasan respecto a la fachada, hacia € interior de la
casa; las fachadas son ligeras membranas de muros sueltos o ventanas.

En laredizacion de lavillade Garches ( 1927 ), Le Corbusier podra trabgar con relativa
libertad. La villa es un prisma perfecto y tiene més vaor como manifiesto que como obra
arquitectonica concreta y no redste la comparacion con las espléndidas obras
contemporaneas de Oud o Dudok. Pero tiene una resonancia mucho mayor; es un edificio
donde los detalles no cuentan y laatencion se dirige haciae conjunto.

3. Laherencia dela vanguardia alemana

El ambiente de la vanguardia demana durante los afios de la inmediata posguerra es rico
en experiencias contradictorias. Hay una serie de persondidades que tras haber aceptado
durante bastante tiempo los principios y métodos de las vanguardias, encontrardn luego un
camino individud que lesllevard a coincidir con € de Gropius, este sera € caso de Mies Van
der Rohe. Inmediatamente después de la guerra, Mies participa activamente en las polémicas
artidicas y socides dd Berlin ded momento y trabga en d Novembergruppe. Las obras que
firma Mies entre 1919 y 1923 se separar de las reflexiones de sus coeténeos y apuntan
decididamente haciala redidad.

La obra de E. Mende sohn tuvo una influencia mucho mayor que la de Mies en esa época
En 1919 Mendelsohn es ya conocido por sus dibujos de arquitectura fantastica. En 1920
rediza la Torre - Observatorio astrondmico de Eingein en Potsdam. Mendelsohn piensa en
una forma que se pueda crear de un golpe, en un Unico acto. EIl materia gpropiado
aparentemente es e hormigdn armado, gracias a la plagticidad de que puede dotar a la obra.
Pero fatan medios técnicos para resolver @ edificio de esa forma, asi que se construye en
ladrillo y luego se reviste de hormigdn. La obra sera la ilustracion de un concepto abstracto y
quedara como un intento de aplicacion del repertorio expresionista de la posguerra. Mas tarde
construye una serie de grandes dmacenes'y en 1928 congtruye € cine Universum.

4. Laherencia holandesa: M. Brinkman, J. J. P. Oud, W. M. Dudok, J. Duiker.

Holanda tiene una solida tradicidn urbanigticay es la patria de uno de los més importantes
movimientos poscubistas, € neoplasticismo de Van Doesburgy Mondrian.

En Holanda hay un grupo, dirigido por Berlage que pretenden conciliar las costumbres
tradicionales y la gportacion de los movimientos de vanguardia Por otro lado edta €
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movimiento raciondigta e internacionadista de los neoplasticos dirigidos por Van Doesburg. El
neoplasticismo representa la fuerza renovadora y la escudla de Amsterdam la conservadora
Pero desde nuestros dias, podemos afirmar que ambas tendencias se complementaban. Oud
tras haber participado en € grupo De Stijl, en d futuro sdtard de repertorio neoplagtico d
berlagiano. Oud fue nombrado arquitecto jefe de la ciudad de Rotterdam y aunque habia
participado de las ideas de Van Doesburg, en sus primeras casas populares proyectadas para
la adminigtracion, no se ven cas hudllas de la poética neopléstica. En 1924 rediza su primera
obramaestra; las dos filas de casas gemelas en @ suburbio de Hoek Van Holland. En toda su
produccion como arquitecto jefe de Rotterdam, hay un esfuerzo de smplificacion y de
reduccidn de costes, pero detrés de cada opcion se presiente la huella del neoplagticismo.

W. M. Dudok fue arquitecto municipa de Hilversumy tiene la oportunidad de regular su
crecimiento. Exceptuando € ayuntamiento, € resto de sus edificios, tomados individua mente,
No son obras especidmente relevantes; pero si @ conjunto de las mismas'y las relaciones que
se dan entre todas. Dudok supo traducir a la redlidad € suefio teodrico de la ciudad - jardin,
quitandole los aspectos roménticos y utdpicos. Sus edificios, con referencias de Wright y de
los neopladticigtas, estéan sempre en equilibrio con € ambiente.

En Hilversum, logra traducir a términos modernos las teorias berlagianas, pasa de los
bloques cerrados a los bloque abiertos; da una Smetria repetitiva a los ambientes asmétricos
dimensionados segun las digtintas funciones.

El tercer maestro holandés de esa misma generacion sera J. Duiker, prematuramente
desaparecido. La base de su arquitectura reside en la claridad del esqueleto estructural de la
misma

Por primera vez después de mas de un dglo, las experiencias arquitectonicas mas
modernas de Europa, se mueven de manera convergente y no divergente. Las experiencias de
Mies, Le Corbusier, Menddlsohn y los maestros holandeses, surgen en lugares digtintos y a
pesar de emplear lengugjes diferentes, persguen un mismo grupo de objetivos. Ninguno de
ellos proviene de la Bauhaus pero cada uno encuentra en elaun punto de referencia.

Las tendencias formaes seguiran sendo muchas y diferentes pero todas dlas tendran
varias cosas en comun, como € respeto a la medida humana, la preocupacion por la
redlizacion técnica o la continuidad entre las distintas escdlas de proyectacion. Es decir, se
encuadran los problemas particulares en los generdes y a lainversa; la poshilidad de dividir
las dificultades mayores en muchas menores. Mientras la escena artidica se llena de
intolerantes grupos de vanguardia, 1os maestros de movimiento moderno hablan en un tono
muy distinto; un tono razonable, moderado y preocupado por actuar alargo plazo.



http://mrbuh0.iespana.es Apuntesy documentos técnicos.

Capitulo X1V; los primer os contactos con €l publico

La relacién entre los maestros del movimiento moderno y el publico en general, son
un tema delicado. Los maestros pretenden influir sobre la produccién arquitectonica del
momento y para ello, sus ideas deben salir de sus estudios y propagarse en e seno de la
sociedad. Al mismo tiempo deben tener cuidado en que su nueva arquitectura no sea
considerada como un nuevo estilo ( uno de tantos en la historia de la arquitectura ). Los
maestros no se detienen en demostrar sus ideas a través de grandes discursos, sino que
buscan oportunidades concretas para materializar su pensamiento; es necesario
convencer y demostrar que la nueva arquitectura funciona mejor que la tradicional. Los
medios que se consideran mas apropiados para convencer al publico no serén las
exposiciones 0 los libros, sino los propios edificios. En este sentido, los concursos
permiten comparar diferentes soluciones para un mismo problema concreto.

1. Losconcursos
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El primer concurso en d que ensayan sus modelos varios maestros dd Movimiento
Moderno es e organizado en 1922 por € diario Chicago Tribune para su nueva sede. En é
concursan Gropius y Meyer y también Taut; sSn embargo los premios recaeran en
tradicionalistas.

En 1927, la Sociedad de las Naciones abre otro concurso para su paacio cerca de
Ginebra. Es especidmente interesante en este sentido € proyecto que present6 Le Corbusier.
Se basa su proyecto en un andisis funciond del programay articula un sistema de pabellones
bien distribuidos en € terreno. A pesar de que € concurso de la Sociedad de las Naciones se
resolvio en la préctica con la derrota de los arquitectos modernos, dio un golpe de gracia d
prestigio de la academia.

En 1931 d gobierno ruso convoca un concurso internaciond para d paacio de los Soviet
y encarga proyectos a maestros como Gropius, Mendesohn y Le Corbusier. El jurado
aabara especia mente d proyecto de Le Corbusier.

2. Lasexposiciones

En 1927  Werkbund aleméan organiza su segunda exposicion en Stuttgart. Mies Van der
Rohe, obtiene € permiso de redizar un barrio de viviendas permanentes, ademas de los
habituales pabellones provisonades. El plan generad de ese barrio serd trazado por Mies,
teniendo presente varias premisas como la independencia de la edificacion respecto a la
circulacion perimetra o la separacion entre d trafico de vehiculos y peatones. Sera @ barrio
denominado la Weissenhof Siedlung. Para la construccion de ese barrio serén llamados los
mejores arquitectos de Europa.

El barrio es una muestra de edificios diferentes, cada uno de |os cuales puede consderarse
asi mismo como un prototipo. Mies congtruye € cuerpo principa gue es un blogue de casas
dineadas de cuatro pisos con estructura de acero. Gropius experimenta con dos casas
aldadas un sstema de prefabricacion. Le Corbusier construye oras dos casas aisladas sobre “
pilotis* aplicando sus 5 puntos para una nueva arquitectura. Oud realiza un grupo de 5 casas
dineadas, Behrens también participad iguad que un joven Scharoun.

Laexposicion de Stuttgart presenta d publico un panorama unitario del Movimiento
Moderno; pone de manifiesto los propdsitos comunes de los arquitectos y demuestra la
convergencia que se da entre las busquedas de los distintos maestros. Los edificios estaban
pensados como prototipos aptos para su repeticion en serie.

En las muchas exposiciones organizadas por 10s arquitectos modernos entre la posguerray
la crisis econdmica, € tema principd y cas exclusivo serd la vivienda moderna. La exposicion
de 1930 en Paris es la que mayor resonancia acanzd. Alemania presentara una casa de
gpartamentos de 10 pisos. En generd las criticas del publico francés son buenas.

Todas estas expos ciones transforman también la forma tradiciond de presentar a publico
los objetos expuestos. La exposicion no pretende modtrar, Sno demostrar que existe una
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forma mgor de habitar. EI materid expuesto en Paris en 1931 se vuelve a exponer en
Alemania

3. Laspublicaciones

En las publicaciones que se hacen a propdsito de la arquitectura moderna, se presenta ésta
no como un ided futuro, Sno como redidades que se van concretando cada vez en més
gemplos. En d caso de las revidas, éstas pretenden documentar y explicar un movimiento
que ya esta funcionando. En élas por jemplo Hilbersemer dice que las “ exigencias Utilitarias
“ definen d caracter funciond del edificio. Defiende que € factor estético no puede ser yaago
dominante; no es un fin en si misMOo; nNo se pretende proponer una arquitectura® de fachadas
“. La fachada es un demento més de la arquitectura y la arquitectura moderna busca €
equilibrio entre todos los eementos. “ La hueva arquitectura no plantea problemas edtilisticos,
sno problemas condructivos “. La aparente concordancia entre la gpariencia formal de la
nueva arquitectura, no es més que la expresdon dementd de una nueva concepcion
arquitectonica

B. Taut en uno de suslibros, resume los caracteres del Movimiento Moderno en 5 puntos:

B |a primera exigencia de cada edificio es que su redizacion se adapte lo més posible a
su utilided.

B El empleo de los materides y d sistema congtructivo deben subordinarse d primer
punto.

B | abdlezade un edificio esta en que cumplalafindidad parala cud hasdo creado.

B Cada parte dd edificio no tiene valor por Sl misma, Sino por su relacion con € conjunto
de partes dd edificio.

B No hay nada mao en repetir y repetir un mismo moddo de casa A exigencias
uniformes, edificios uniformes.

Laférmula“ arquitectura internaciond “, que Gropius emplea, engloba a la arquitectura
individua, naciond y mundid. El término “ arquitectura reciond “ se sude emplear en €
sentido en que la nueva arquitectura no debe influir en & espectador por la via puramente
sentimenta o estética, Sno que debe dirigirse hacia su razon. No debe comunicar exdtacion o
entusasmo, sno daridad y conocimiento. El término “ arquitectura funciond “, estd muy
ligado con lo anterior. El espectador debe ver en las obras o debe vaorar en las obras, |0
funciond por encima de las vaoraciones de gugto. El término “ arquitectura internaciond “
esta explicado con anterioridad.

4. Lafundacion delos CIAM

En acontecimientos como e concurso para la Sociedad de las Nacionesy la Exposicion de
Stuttgart, se demostré que habia un nimero importante de arquitectos europeos que
trabajaban en base a méodos smilares. En 1928 nace la necesidad de traducir esa unidad
hipotética, en una asociacion y € cadtillo de Sarraz les es cedido para la celebracion de un
congreso de arquitectos modernos.

~~
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Entre las personas que acuden existe un acuerdo sustancial que habia quedado ya patente
en e campo de los hechos un afio antes en Stuttgart. Esos congresos plantearon dos tareas
digtintas, por un lado poder comparar periodicamente las experiencias individuaes y por otro
lado, suponian d foro de debate en € cud se discutia la forma de presentar d publico las
soluciones alas que seiballegando.

Hacia los afios 30, la arquitectura moderna acanza su maximo prestigio. El repertorio
forma eaborado por los arquitectos modernos, induce a otros proyectistas a modernizar su
lengugje. En ese clima, entre 1929 y 1931, se congruyen 3 obras que pronto se haran
famosas, son lavilla Savoie en Poissy de Le Corbuder; la villa Tugendhet en Brno de Mies
Van der Rohey la Columbushaus en Berlin de Mende sohn.

Lavilla Savoie, es una vivienda de lujo Stuada en @ entorno de Paris. El edificio no se
mezcla con & ambiente natura, SNo que se coloca en su centro Sin modificarlo. La gecucion
de la obra no estd a la dtura de la concepcion de la mismay los defectos técnicos hablan en
contra del efecto arquitectonico. En este caso Le Corbusier tampoco renuncia a considerar su
edificio como un prototipo gpto para construirse cas en serie.

LavillaTugendhat, tampoco es una villa corriente. Es un volumen smple articulado segiin
las necesidades digtributivas. Persico dice que Mies no ha creado sdlo un edificio raciond,
sino sobre todo, una construccion que expresa” estados de animo modernos “.

La Columbushaus, es un edificio comercid en Berlin. En esta obra Menddsohn se olvida
de la tensgon expresionista que habia caracterizado su obray llega a una arquitectura tranquila
y serena. Muestra a publico que sdlo la arquitectura moderna es capaz de resolver ciertos
problemas fundamentales propios de un moderno centro de negocios. Se demuestra que la
arquitectura moderna es condicion indispensable para larenovacion del centro de las ciudades
y atafie por lo tanto a interés de todos.

Capitulo XV; La aproximacion a los problemas
ur banisticos

1. Legidacion y experiencias urbanisticas en la posguerra

En muchos paises europeos, d problema de la vivienda se agudiza en la posguerra. ESto
fue debido no tanto a la destruccion de viviendas que puedo causar € conflicto, como a
parén de la actividad congtructiva de edificios durante los afios del conflicto. En este sentido,
el estado actuara de dos maneras, con créditos y facilidades que se conceden a asociaciones
privadas o con la construccion de viviendas por iniciativa directa de entidades publicas.
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Y en este momento & Movimiento Moderno expresa sus propuestas urbanisticas. Dicen
que un barrio se descompone en una serie de elementos edificatorios ( céulas de vivienda,
cdles, edificios publicos, etc ). La ciudad se compone de una serie de barrios y asi
sucesivamente. Es decir, establecen una metodol ogia que responde a los mismos criterios que
la produccién industrid; permite digtribuir 1os esfuerzos intelectuades de manera més rentable
Situando cada decision en e tiempo ala escala oportuna

2. Lasprimeras aplicaciones a los nuevos standar ds en la posguerra alemana.

Después de 1924, en Alemania la investigacion sobre la estandarizacion de latipologia de
los edificios adquiere verdadera importancia cuando trabgja sobre conjuntos grandes. En
muchas ciudades |os arquitectos modernos serén quienes dirijan |os programeas de edificacion
municipd.

3. Laurbanigtica de Gropius

En la época de la Bauhaus, se adviete un hecho muy importante. Mientras las
investigaciones sobre tipologias edificatorias avanzan y tienden a converger hacia resultados
comunes, en € tema de la composicion de barrios hay una gran confusiéon. En 1927 Gropius
ganad concurso pararedizar d barrio Dammerstock en Karlsruhe. Propone un barrio que no
€S una composicion cerrada sobre si misma, sino una modificacion caculada dd terreno de la
periferia. Se trata de relacionar entre si, dos redlidades como son € barrio y la ciudad. En sus
barrios, € espacio para € tréfico rodado es € justo, la jerarquia de funciones es clara, la
regularidad en d trazado hace uniformes las condiciones higiénicas, etc. En resumen, cada
elemento esta Stuado y judtificado racionamente. El barrio obrero tendrd € mismo caracter
sncero que las cercanas estructuras industriales.

Gropius no piensa que la vivienda minima pueda definirse a priori y pueda ser aplicada de
forma homogénead conjunto de la humanidad. Gropius expone 2 soluciones tradicionales que
se sguen empleando en nuestros dias, que son la vivienda unifamiliar y la vivienda colectiva
Piensa que cada opcion presenta sus ventgjas e inconvenientes y en cada caso particular se
empleard una u otra solucion. En las condiciones demanas de momento, lavivienda unifamiliar
conviene a la clase media, mientras que la vivienda colectiva gparece como la forma mas
adecuada para la vivienda popular. En Alemania teniendo en cuenta los factores del momento,
termina sefidando que @ “ optimum “ se encuentra en un bloque de diez a doce pisos. De
este razonamiento derivan dos lineas de estudio; ya que las casas dtas condituyen un nuevo
tipo edificatorio, es necesario demostrar con argumentos urbanisticos, que pueden sudtituir a
las habituales casas de 3 - 5 pisos. Por otro lado y en lo referente a las casas unifamiliares, la
limitacion de su uso depende fundamentalmente ddl coste de las mismas, pues bien, es
necesario reducir € coste de esas viviendas intentando condiruirlas en base a dementos que
puedan ser fabricados industrial mente.

Respecto a esto Ultimo, Gropius dice que los ciudadanos de un pais tienen las mismas
costumbres en € vivir y en @ habitar. No entiende por qué los edificios no pueden someterse
a una unificacion semegante a la de los vestidos, coches o0 zapatos. Pero debemos evitar €
peligro de una estandarizacion demasiado rigida; y las casas deberan ser proyectadas de
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forma que contemplen las necesidades individuaes de cada familia. Por |o tanto, es necesario
estandarizar y producir en serie, no todala vivienda, Sno sus partes.

Gropius fracasd ala hora de llevar ala préctica sus discursos tedricos en ambas lineas de
trabgo y |0 hizo mayormente por € curso que tomaron |os aconteci mientos exteriores.

4. Laurbanisticade LeCorbuser

Laciudad modernade Le Corbusier, tendra el nombre de batallade” La Ville Radieuse “.
El punto de partida de esa ciudad, seré laresidenciay son la ciudad y € trazado urbano, los
gue deben adaptarse a esa residencia. Las cdulas de habitacion iguales se van acoplando unas
con otras, de una forma indefinida, aprovechando las orientaciones Este - Oeste para las “
fachadas * del edificio. Las congtrucciones y las autopistas se levantan sobre pilotis y dgan
completamente libre @ terreno. Los lugares de trabgjo se levantaran en las proximidades de
los nuicleos de poblacion y los negocios se redizaran en rascaciel os también situados entre €
verde. Este modelo tedrico puede adaptarse a muchos casos concretos y Le Corbusier o
propone en cuantas ocas ones puede.

Le Corbuser podra congruir agunos edificios de notable tamafio con ciertas
connotaciones o influencia sobre € ambiente que los rodea. Seran @ pabelldn Suizo de la
ciudad universitaria de Paris, la casa de viviendas Clarté en Ginebray la“ Cité du Refuge “
parad Ejército de Savacion también en Paris. Esas 3 obras son fragmentos de un nuevo tipo
de ciudad que se insertan de forma dificil en laciudad actud.

5. Laurbanisticadelos CIAM
Capitulo XVI; El compromiso palitico y € conflicto con |os regimenes autoritarios.

Hacia 1930, Rusia parece € pais méas adecuado parallevar alaredidad |os programas de
la arquitectura moderna. Arquitectos como Le Corbusier, Gropius 0 Meyer son invitados a
participar en concursos soviéticos. La revolucion de 1917 cred en Rusia un espacio politico
de limites desconocidos por entonces y era dli en donde muchos hombres de la izquierda
europea centraban sus aspiraciones.

Esta claro que € desarrollo de las propuestas urbanisticas elaboradas por |os arquitectos
ademanes en torno a 1930 ( la normalizacion de la vivienda, la concentracion de la residencia
en blogues exentos y dtosy laindudtridizacion de dementos congtructivos ) Ileva a un choque
con las fuerzas politicas dominantes en Alemania

1. LaUnidén Soviética

Durante los 5 afios que discurren desde 1917 hasta 1922, € estado soviético crea las
bases de una arquitectura y urbanistica independientes de la especulacion privada. Pero las
condiciones econdmicas y civiles, hacen que ese inmenso campo de trabgo sea utilizado
minimamente ( fata de dinero debido a la bga produccion agricola e indugtrid y fata de
poblacion debida alaguerracivil que se acababa de librar ).
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El debate sobre la arquitectura se proyecta hacia @ futuro y oscila entre posiciones
extremas e inconciliables. Son dos métodos de trabgjo; € primero estudiay enfoca la practica
de la arquitectura dentro de la esfera de la vida cotidianay € otro profundiza en € estudio de
la arquitectura considerdndola dentro de una esfera” artistica* superior alavida cotidiana.

Nos encontramos con dos grandes planteamientos; por un lado, los que consideran que no
Se puede conseguir un nuevo estilo arquitectonico “ proletario “ y que @ gran estilo artistico
no seré decorativo sino formativo y por otro lado los que critican alos artistas de vanguardia (
futuristas, cubigtas 0 imaginistas ) diciendo que son producto de la corrupcion y degeneracion
burguesa.

Lenin habia dicho que para resolver € problema de la cultura proletaria, era necesario
conocer la cultura que habia sido creada alo largo de la historiay en base a dlla, se podria
definir lacultura proletaria. Esto en la practica supuso una llamada a utilizar mecanicamente los
edtilos del pasado y de entre todos dlos € clasicismo fue € preferido. As la investigacion
arquitectonica que en un primer momento se aceerd, especidmente en lo que se refiere ala
urbanidtica, se vaolvidando y diluyendo.

2. Alemaniay Audria

En Alemaniay Audria, d Movimiento Moderno encuentra condiciones muy favorables
para desarrollarse. Los representantes de las vanguardias de preguerra, ( P. Behrens, H.
Podzig, Fritz Schumacher , Hoffmann ) que ahora ocupan cargos relevantes, estén dispuestos
a gpoyar los intentos audaces de las nuevas generaciones ( Paul Bonatz, Bruno Taut,
Dominikus Bohm, etc ) y jovenes que inician su actividad a cabdlo de la guerra ( Max Taut,
L. Hilbersemer y E. May ). Asi entre 1929 y 1931 parece formarse una corriente unitaria
capaz de atraer atodos los profesionaes culturamente a dia. Al mismo tiempo ese repertorio
S ird extendiendo por todos los paises materidizando € ided de Gropius de una “
arquitectura internaciond “. Y los arquitectos demanes redizaran todo ese camino en una
Stuacion socia especiadmente delicada que pasa por su primera fase bgo la derrota frente a
los diados, contintia con la criss econdmica y findiza con d nazismo que hace que los
maestros modernos no puedan ni trabgjar ni vivir en Alemania por cuanto que ésta se replega
hecialaenésmavudtaa neoclasciamo.

Es decir, después de haber dado una gportacion determinante a la cultura arquitectdnica
moderna, Alemania quedara temporamente aidada y privada de sus mas importantes figuras y
su produccion retornara a repertorio clésico.

3. ltalia

Cuando en Italia empieza a conocerse d Movimiento Moderno, ya se habia instaurado la
dictadura fascista. Pero en este caso, € fascismo gercera sobre la cultura arquitecténica una
accion discontinua y nunca tan fuerte como la del fascismo en Alemania Ademés, €
racionalismo italiano no puede identificarse con un régimen democrético como es d caso de
Alemania 'y bien d contrario, muchos arquitectos y politicos tratan de venderlo como un
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edilo fasciga” (d igua que en Rusa donde se hablaba de un * egtilo soviético * ). Al find €
fasciamo impone un retorno d neoclascismo e impedira € desarrollo ded Movimiento
Moderno.

En 1926 aparece @ grupo “ 7, compuesto entre otros por Terragni, que se inspiraran en
la tess dd Movimiento Internaciond. Entre sus referentes tedricos, dgardn claro que no
quieren romper con la tradicion y d repertorio clasico; que no pretenden ser una faccion
extremista dentro del Movimiento Moderno a nive internaciond. En generd, buscan la
snceridad, lalogicay € orden.

L os regimenes politicos de Alemania, Rusia e Italia, no persiguen iguaes objetivos, pero
tienen una misma necesidad de controlar todos los aspectos que sean posibles de la vida 'y
costumbres de su respectivo pais. Se emplea d repertorio neoclasico en muchos casos
porgue es ya una forma vacia que puede llenarse con cuaquier contenido.

Adoptando las columnas, la Smetria o los frontones, los estados autoritarios disponen de
formas comodas que no ofrecen resstencia ni sorpresa y que luego se dotaran de un
determinado significado ideol dgico.

4. Francia

No se formé ningln régimen autoritario que a priori hubiese entrado en conflicto con la
arquitectura moderna. Pero a partir de 1934, se produce una radicdizacion de la lucha
politicay un creciente maestar econdmico que e reflgja en la produccion de edificios.

Los artistas tratan de agruparse y en 1929 se fundala® Union des Artistes Modernes “ y
en 1930 la revisa Architecture D aujourd hui. La“ Union des Artises Modernes “ esta
compuesta por arquitectos, pintores y escultores y la revista Architecture D”aujourd hui
supone un érgano de difusion importante para los artistas de vanguardia.

Hay una clara diganciaentre € gran publico y las dites y los artistas mas comprometidos
trabgjarédn para un grupo selecto de gente que esta convencida de antemano de que lo que €
arquitecto les vaa proponer es aceptable.

La crisgs de la congtruccion y d recrudecimiento de la lucha palitica, hace que se tema
cudquier novedad incluso en € campo culturd. Mientras Le Corbuser se va quedando
précticamente sin trabgo, se abren camino una serie de arquitectos que ofrecen una version
edulcorada del lengugje moderno.

Capitulo XVII; Los progresos dela arquitectura
europea en los anostrenta.

El conflicto entre el Movimiento Moderno y los regimenes autoritarios, es € hecho
mas importante del cuarto decenio de 1900. Pero el caracter del Movimiento Moderno,
hace que no se conformen sus arquitectos con defender sus principios, siho que
necesitan de realizaciones concretas.
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Los acontecimientos politicos a partir de 1935 eliminan las experiencias del
Movimiento Moderno en paises como Alemania y Rusia y sobreviven marginalmente en
Italia y Francia. Terreno favorable se encontrara en Inglaterra y pequefias naciones del
norte de Europa.

1. Los maestros alemanes en Inglaterra y € renacimiento de la arquitectura
inglesa.

Entre los arquitectos condenados por € nazismo, después de 1933, agunos actlan
acentuando su radicalismo politico ( Meyer, May y Taut ) y se concentran en la urbanigtica,
encontrando un nuevo campo de trabgo en Rusia. Otros tendran una reaccion opuesta, como
MiesVan der Rohe, que dimina toda referencia socid de su arquitectura cerrandose en si
mismo.

El caso de Gropius es distinto. Se asocia con E. Maxwdl - Fry y se establece en
Inglaterra, a donde también llegara Breuer. En Inglaterra la préctica de la arquitectura esta
ligada a modeos tradiciondes, pero hay también un interés hacia las novedades del
continente. Algunos arquitectos ingleses tratan de introducir en Inglaterra @ repertorio
moderno europeo, pero la Unica obra importante serd la de un especidista en hormigén
armado como fue E. Owen Williams, que redizo la fébrica de zapatos en Nottingham en
1931; que esla obra maestra de la arquitecturaindustrid inglesa entre las dos guerras.

Gropius inicia su trabgo en Inglaterra Sin tratar de imponer su persondidad, sno que se
esfuerza en asmilar las caracteristicas del ambiente britanico. Breuer también se establecio en
Inglaterra. Trabgjaré paralafirmalsokon, de Londresy creard una serie de muebles de metal
y de contrachapeado curvado. N. Pevaner, es un critico hingaro, educado en Alemaniay que
findmente se establecerd en Inglaterra.

La gportacion de los maestros alemanes es € motivo por € cud tras un largo periodo de
estancamiento, la cultura artisticainglesa se pone en marcha

2. Losresultados de lasinvestigaciones marginales en Francia e Italia

Le Corbusier fue d gran protagonista en los afios 30 de las polémicas sobre arquitectura
moderna en Franciay por lo tanto, € primero en sufrir laexcluson de los encargos publicos y
parte de la construccion privada. Después de 1933, redliza peguefias construcciones para una
clientela limitada gprovechando la ocason para experimentar nuevos Sistemas congtructivos y
gtandards funcionaes.

En Itdia, los arquitectos modernos intentan desde un primer momento, adaptarse a las
directrices dd régimen fascista. Adi las obras que se redlizan, presentan un caracter que hoy,
con la digtancia que nos separa, las envgece. En otros casos, las consecuencias de las
injerencias politicas son més graves buscandose efectos monumentales o falseando € lenguge
raciondista
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S6lo después de 1936, cuando los auténticos arquitectos Modernos italianos se han dado
cuenta de que les serd imposible controlar los encargos oficides, buscan ocasiones mas
limitadas y es ahi donde nacen las mgjores obras de la arquitecturaiitdiana antes de la guerra.

En Alemania, d control politico es tan importante que las excepciones d conformismo
oficid son dos o tres viviendas y muy pocos edificios indudrides. En Rusia no exisen ni
sSquiera esas dos 0 tres excepciones, ya que no pueden exidir iniciativas de construccion
independientes de |os poderes publicos.

3. Los Paises Bajos

Después de la criss dd Movimiento Moderno en Alemania, una de las principaes
contribuciones a progreso de la arquitectura moderna europea proviene de Holanda. También
aqui e producira un conflicto entre la vanguardia prebdica y la generacion de los
raciondistas. Sin embargo, ladistancia entre Berlage y € Movimiento Moderno es menor que
la que pudo darse entre Hortay |os jovenes funciondistas como Victor Bourgeois o en € caso
de Francia entre Perret y Le Corbusier. Ademés Berlage renueva su repertorio d find de su
carrera acercandose a las tendencias mas recientes.

La ciudad se vatransformando y un grupo de urbanistas trabgja yaen @ plan regulador de
Amgerdam, donde los principios de la“ Carta de Atenas “ se gplican por primera vez ala
redidad. El proyecto del plan regulador sera dirigido por Van Eesteren ( miembro de De Stijl
). Ese plan se caracterizara por:

B |nvedtigaciones estadisticas que preceden d trazado del plan generd y los planes
parciales.

B Subdivison de la periferia en barrios de unas 10000 viviendas separadas por zonas
verdes.

B Lasuditucion de las manzanas berlagianas ( manzanas cerradas ), por bloques abiertos
orientados de Norte a Sur y en muy pocas ocasiones de Este a Oeste.

Asi mismo, cada barrio esta dividido en unidades menores y cada una de dlas se encarga
a la supervisén de un arquitecto que armonizara los digtintos proyectos. Es un plan que ha
demostrado su vaidez adaptandose a los cambios de las circungtancias y conservando la
coherencia que tenia en su origen.

4. L os paises escandinavos

El movimiento moderno llega a los paises escandinavos hacia 1930 sin tropezar con
obstéculos tan fuertes como los que se encontrd en otros paises. Se rediz6 una revison y
ampliacion del repertorio internaciona incorporandole ciertos vaores heredados de la
tradicion.

Debemos dgar congtancia de la elevada cdidad de la arquitectura neoclésica de
Dinamarca, Suecia, Finlandia o Noruega durante la primera mitad del s. X1X y lavitaidad de
laque gozo d eclecticismo hasta la época de la primera guerramundid y més addlante. Y cas
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de golpe s pasa d Movimiento Moderno y en ocasiones, de la mano de los propios
arquitectos eclécticos.

El cambio de los moddos del pasado por los modelos del funcionalismo no se entiende sin
tener presentes los cambios socides y politicos como fueron la consolidacion de la
democracia socidida y la igudacion dd nive de vida Las tesis dd funciondismo, son los
ideales de la producciéon en masay de la distinta estructura del mercado.

En Suecia, las tesis ded Movimiento Moderno, son introducidas por primera vez por un
grupo de arquitectos jovenes como Markelius, Ahren o Hedgvigt. Las discusiones se van
gpagando a medida que las formas sencillas de Markelius van perdiendo su carécter de
novedad, y cuando poco a poco van haciendo surgir sutiles referencias ala tradicion. También
cesan las polémicas cuando uno de los maestros de tendencia romantica, Asplund, se pasa d
Movimiento Moderno. Obra de Asplund es laampliacion del ayuntamiento de Goteborg en la
que emplea d repertorio moderno para la redizacion de lanueva da del mismo. Es € primer
gemplo de edificio moderno que se insata en un ambiente antiguo Sn interrumpirlo
polémicamente.

El movimiento danés estuvo influido por d sueco y entre sus figuras destaca A. Jacobsen
que alterna congtrucciones de tipo tradiciona, con obras puramente raciondistas. Una de las
constantes en la obra de Jacobsen sera la composicion rigida y cerrada de los elementos que
compensa con un cuidado juego cromédtico. Su actividad estuvo influenciada por Asplund y
por € curso que tomd la arquitectura sueca. En d ayuntamiento de Aarhus, se recuerda lo
hecho por Asplund en Goteborg.

En Finlandia destaca la obra de Adto. En sus obras trata de quitar rigidez geométricaalos
volumenes y acoplarlos en d paisge Es en la condruccion domestica en donde la
arquitectura de Adto dcanza los resultados més importantes. Destacan su propia casa en
Hdsnki y lavilla Mairea. Las viviendas son geométricamente smples pero Adto ponen €
acento en los acabados, en los desniveles y en la continuidad entre arquitectura'y decoracion.

5. Espafia

El Movimiento Moderno se introducira en Espafia a través del grupo de arquitectos
pertenecientes a la denominada “ generacion de 1925 “. Como precursor o figura que estd a
la cabeza de todo ese movimiento, estara @ arquitecto Fernando Garcia Mercadd. La
generacion de 1925, congtituyd una especie de generacion de trangto que prepard € camino
alos arquitectos del GATEPAC. A pesar de que los arquitectos de la generacion de 1925 no
vayan mucho més dla de transformaciones epidérmicas, fueron los responsables de la
iniciacion espaiola en los caminos que lallegan a conectar con la vanguardia europea.

Garcia Mercadd, organiza reuniones y conferencias para llevar a Madrid a figuras de
primerismo orden como Le Corbusier, Gropius y otros. Mercadad asiste como invitado
espafiol a la higtérica reunion en d cadtillo de La Sarraz. Otra figura importante en Espafia
serd Josep Lluis Sert, que trabgjard como colaborador de Le Corbusier.
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Se veia la necesidad de formar un grupo que aglutinara y que activara a todos los
arquitectos espafioles de parecidaideol ogia; todo esto estaraimpulsado por Sert y Mercadal.
As sefundad GATEPAC ( Grupo de Artistas y Técnicos Esparioles para e Progresos de la
Arquitectura Contemporéanea ). La findidad de ese grupo, serd estimular y propagar las
redizacionesy las teorias de la nueva arquitectura con todos los medios a su alcance. Delos 3
subgrupos que condtituian € GATEPAC, € Unico que funciond de verdad, fue @ de la zona
Este; esdecir d grupo catalan.

Pero a margen de los arquitectos pertenecientes d GATEPAC y ala“ generacion de
1925 “, existen dgunos arquitectos que por una via individuaista buscan su incorporacion a
las nuevas tendencias europess.

6. Suiza

En Suizad Movimiento Moderno se inicia gracias ala actividad didéctica de Karl Moser,
que forma en Zurich y por efecto de su ensefianza en la universdad, un grupo de jovenes
arquitectos que luego se perfeccionardn en € extranjero. Hasta 1933 € Movimiento Moderno
Uizo, esta estrechamente relacionado con Alemania. Con la llegada de Hitler d poder, esa
unién desaparecerdy d movimiento suizo adquirira mayor importancia.

Es entonces cuando las obras de Maillat adquieren gran importancia Para 4, la
arquitectura se relaciona intimamente con |os procesos técnicos. Maillart parece tener menos
ambiciones arquitectonicas que Perret y se consdera a S mismo como un smple técnico
cdculiga. Maillat busca @ origen concreto de los problemas en la edtédica y sigue su
razonamiento hasta donde éste le lleve. Descubre y desarrolla ciertas posibilidades técnicas
del hormigdn armado, gue le llevan aformas totalmente nueves.



